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અનાસે ખુદા. 


ધિ શેક્સપીયર થીએટ્ીકલ કંપનીએ 


નાટથગુરુ શેઠસપીયરફૃત “ ટાઇટસ એંડ્રોનિકસ્‌ ”' 
નાટકના આધારે 
મુનશી અહમદ અબ્ડુલ લતીફ શાદ પાસે 
ખાસ પોતાને માંટે લખાવેલા 


જુનૂને વરદ, 


*)9 નાસંકનાટકનો સાર અને તેમાં ગવાતાં ગાયને 
તથા “નાટચકઝુળા? ર્નાંમકૈ નિખંપ. 
-8ાડ-- 

*નજુનૂં હય ખખ્ત હર્ષ તકદીરસે નાહક »ઝગડતે હયે; 
હમ આપહી અપનેહી કરનેસે ખનતે ઔર બિગડતે હર્ષે.” 


શશસપ્વાસ-'ાળ ૩૦૦૦. 


૭પાવી પ્રકટ કરનાર, 
ધિ રોક્સપીચર્‌ થીએટ્રીકલ કંપનીના માલેક્ર 

















8 શુજરાતી ” પ્રિન્ટીંગ પ્રેસમાં મુદ્રાંકિત. 


શ્ટાાઝાાાનડઝડરાનુયુ, 


તામ ૩ જી સજેમ્મર૨ ૬૯૬૦ રનિયાર, 


મૂલ્ય આના ચાર, 





ગૂજરાતો કોંપીરાઈટ-સંગ્રહ 
પ્ડ 


5% ક જક 





(કાયદા પ્રમાણું આ નાટકને ભજવવા અને છપાવવાના સ્વામિત્વના 
સવ અધિકાર “ધિ રોક્સપીયર થીએટીકલ કંપનીના માલેકે 
પોતાને સ્વાધીન રાખ્યા છે.) 


ફટાક જ૪ર%સાઇફ૦ા ૧ સ્હદરૂવડઝવરળણનઝ#૯ઝઝઝપયજાજા2-૫૦૫૬૭૬૪.. જ પી 


ગ્‌ઝરાત વિચાપીઇ ચંથાસય 
[ ચસરતી કોષીરાગિઝ વિમાન ] : 


અનુત્રમાંવ ૨રવક વર્માના 


ણ! ડુ 
તુસ્તવજનું નાક ક ન્ઝન બ? 


દિ તત્સરમાલને નમ? | 
નાટચકળીા. 


-કલઝાલઇાાઝફલઝ૩૪-- 
“કઠ્યેબુ માટય્‌ શ્સ્યમ્‌” 
ર “કાવ્યોમાં નાટક રમણીય છે.” 
નાટકને! ઇતિહાસ? રી 
જે કોઈ અમને એવો પ્રેશ્ન કરે કે, “સર્વથી પ્રથમ નાટકને પ્રચાર 
કયા દેશમાં થયો હતો ? તો એક પળ માત્રના પણુ વિલંબ વિનતા અમે 
એ જ ઉત્તર આપીશું કે, ભારતવર્ષ ( હિન્દુસ્તાન )માં. એનું પ્રમાણુ એ 
છે કે, જે દેશમાં સંગીત અને સાહિયનો પ્રથમ ઉત્કવ થએલે હોય, 
«યાં જ પ્રથમ. નાટકને પણુ પ્રચાર થએલો હોવો *જેઇએ. પૃથ્વીપરના 
ખીજ કેઈપણુ દેશની પ્રજ્ન હિન્દુસ્તાનની પ્રનન આગળ એ ખાબતમાં 
વધારે ખોલી શકે, એમ અમારું માનવું તો નથી જ. આયે જાતિનો 
પરમરૈવતરૂપ વેદ સંગીત અને સાહિત્યમય છે. ખીજ જાતિઓ અને 
બઔઓજી પ્રજ્નઓમાં સંગીત અને સાહિત્ય કેવળ આનંદના હેતુરૂપ જ હતાં 
અથવા હોય છે; પરંતુ આપણા હિન્દુઓના પૂન્ય આર્ય મહષિંઆએ 
એ જ શાસ્તરોદ્રારા આનંદમાં નિમસ થઇને પરમેશ્વરની ઉપાસના ફરેલી 
છે અને તે એટલે સુધી કે, તૃતીય સામવેદને ગાનવેદ એવું એક ખીજીાં 
નામ પણુ આપવામાં આવેલું છે. ખીજ કોઈ પ્રશ્નમાં એવી પરિસ્થિતિ 
છે ખરી કે? અર્થાત્‌ હિન્દુઓને ધર્મ જ સંગીત અને સાહિયમય છે. 
સારાંશ કે, ન્યારે હિન્દુઓના ધર્મતા મૂળમાં જ સંગીત અને સાહિય 
આવો મળેલાં છે, યારે એ રસતા પ્રથમ અધિકારી હિન્દુઓ જ હોય, 
એમાં સંદેહ જેવું રું હોઈ શકે વારૂ એ ઉપરાંત વળી નાટકતી રચ- 
નામાં રંગ, નટ અને નૃત્ય પ્યાદિ શબ્દોનો પ્રયોગ કરવામાં આવે છે, 
તે સર્વ શખ્દો પ્રાચીન કાવ્ય, કોષ, વ્યાકરણુ અને ધર્મશાસ્રોમાં પણુ 
જેવામાં આવે છે. એ સર્વ વાતોથી સ્પષ્ટ થાય છે કે, આપણા આર્ય- 
જનો નાટક રચનાને પૂર્વ કાળથી જ સારી રીતે જણુતા હતા. 
ધનંજય કહે છે કે, વેદમાંથી સારં લઇને બહ્માએ નાટયવેદ કર્યો; 
અને તેના સંબંધમાં અભિનય શરતમુનિએ ફર્યા. મહાદેવે તાંડવ એટલે * 
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ઉહત વૃત્તતો તેમાં ઊમેરે! કર્યો અને પાર્વતીએ તેમાં લાસ્ય એટલે કે 
સુંકામળ અથવા સુકુમાર નૃત્તના વધારે કર્યો, “સંગીત ૨્ત્નાકરમાં લખ્યું 
છે કે, નાટયવેદ પ્રથમ બ્રહ્મા પાસેથી ભરતસુનિને પ્રાપ્ત થયો; અને શરતે 
ગંધર્વ તથા અપ્સરા આદિ સાથે નૃય અને નૃત્ત સહિત નાટયનેો પ્રયોગ 
શિવ પાર્વતી આગળ ફરી ખતાવ્યો. ઉદ્ધત વૃત્ત શિવે પોતાના તાંડુ નામક 
સેવકદ્દારા ભરતને દેખાડ્યું અને તેથી તે નૃત્ત તાંડવ નામથી ઓળખાયું. 
પાર્વતીએ પોતાની પુત્રી ઉષાદ્દારા ભરતને લાસ્ય નૃત્ય કરી બતાવ્યું. ત્યાર 
પછી એ નૃત્ય ઉષાએ ઠ્વારિકાની ગોપીઓને શીખવ્યું એટલે એનો આખા 
સૌરાષ્ટ્રમાં પ્રસાર થયો અને યાર પછી એ સમસ્ત ભરતખંડમાં પ્રસરી 
ગયું. આ ખધાં.પ્રમાણાને જેતાં ભરતખંડમાં નાટ્ય રાસનો પ્રારંભ ધણા જ 
પ્રાચીન કાળમાં થએલો છે, એમ નિવિવાદ સિદ્ધ થાય છે. ન્નણીતી પૃથ્વીમાં 
કાઈ પણુ દેશના લોકોમાં નાટ્ય કળાનો પ્રચાર થયો! ન હોતો, તે પૂવેંતો 
આ દેશમાં એ કળા દ્વિસે દિવસૅ ૬દ્દિને પામતી જતી હુતી. અર્થાત્‌ 
નાટ્યકળા ખીન્ન કોઈ દેશમાંથી ભરતખંડમાં આવેલી છે, એમ તો નથી જ. 

પરંતુ યૂરોપના કેટલાક વિઠ્દાના એમ માને છે કે, ભરતખંડમાં નાટય 
રાસ્ત્રના આરંભ ઇસ્વીસનની પૂર્વે ત્રીન્ન શતક અથવા તેના કરતાં પણુ 
કાંઇક પહેલાં થએલો! છે; પરંતુ તેમના આ અભિપ્રાય યથાર્થ નથી. કારણુ 
જુ, નાટય કળાના પ્રચારને દર્શાવનારૂં નીચે આપેલું ઉદાહરણુ તેની એથી 
વિશેષ પ્રાયીનતાને જ સિદ્ધ કરે છે. તે એમ કે;- 

૪. સ. ની પૂર્વે ૩૧૦૦ વ્ષેપર કૌરવો અને પાંડવોનું યુદ્ધ થયું હતું 
તે પૂર્વે ચદ્રવંશના ૪૫ રાળ્નએ થઈ ગયા છે. જે એક રાજાનો ગાળે 
કેવળ ૨૦ વર્ષનો જ ગણીએ તો પણુ તે ૯૦૦ વધે જેટલો સમય થાય 
છે એ હિસાખથી ગણુતાં ચંદ્રવંશની સ્થાપના €. સ. ની પૂર્વે ૪૦૦૦(૩૧૦૦-4- 
૯૦૦) વર્ષપર થઈ હતી. એ વંશનો મૂળ પુરષ પુરરવા આજથી ૫૯૧૦ 
(૪૦૦૦-4-૧૯૧૦) વર્ષપર થએલે। હતો. આ રાન કવિ કાલિદાસ કૃત “વિક- 
મોર્વશીય' ત્રોટકના નાયક છે અને ઊર્વશી એની નાયિકા છે. ઊર્વશીનું 
અંતઃકરણુ ષુસ્ર્વામાં નિમગ્ન થએલું હતું એવામાં ઇદ્રની આગળ નાટક 
ભજવી બતાવતી વેળાએ તેણે લક્્મીનો વેશ લીધો હતે. મેનકાતારણી 
ખની હતી, એ પ્રસંગે ઊર્વશીને પૂછવામાં આવ્યું કે, “તારું ચિત્ત કોનામાં 
પરોવાઈ ગયું છે ? એના ઉત્તરમાં તેણે પોતે લદ્દ્મીનો વેશ લીધેલે। હોવાથી 
વિષ્ણુના નામનો ઉચ્ચાર કરવા જેતા હતો, પરંતુ તેના સુખમાંથી સ્વા- 
ભાવિક ષુસ્ર્વાતું નામ નીકળી ગયું. એ પ્રમાણે નાટકમાં તેણે ભૂલ કર- 
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વાથી ઈન્દ્રે તેને શાપ આપ્યો. આ દદ્ાન્તથી જણાય છે કે, આજથી 
૬૦૧૦ વર્ષની વાત પર્‌ ભરતવર્ષમાં નાટકો ભજવી બતાવવવામાં આવતાં 
હતાં. એ વિશેનાં ખીન્ન પણુ અનેક પ્રમાણ છે, પરંતુ વિસ્તારના ભયથી 
તે આપવાતું ઉચિત ધાર્યું નથી. 


પ્રાચીન સમાજમાં નાટકની મહત્તા. 


' લૃર્ત્તમાન કાળમાં નાટકને એક હલકા ધંધા તરીકે ગણુવામાં આવે 
છે, તેવી એ નાટયકળાની અવસ્થા આગળના વખતમાં નહોતી, રજન- 
ઓનાં મહાલયોમાં ખાસ ખાનગી નાટકશાળાઓ રાખવામાં આવતી હુતી 
અને ઉચ્ચ કુળનાં સ્ત્રી પુરષ પાત્રો તે નાટકોમાં પોતાની ભિન્ન ભિત્ન ભૂમિ- 
' કાઓ ભ્રજવી બતાવતાં હતાં. નાટકમાં પાઠ કરવાથી તેએ પોતાને કલં- 
કિત થએલાં માનતાં નહોતાં. રાજાઓ પોતાના કુટઠમ્બની અને પ્રિય સ્રીઓને 
નાટયકળાનું શિક્ષણુ આપવા માટે નાટયકળા નિપુણુ નાટયાચાર્યોને રાખતા 
હુતા અને તેમનું માન પણુ સારી રીતે નનળવત્ા હતા. કંવિ કાલિ- 
- #દાસકૃત “માલવિકાસિ મિત્ર' નાટકના વસ્તુને જતાં આપણું નનણી શકીએ 
" છીએ, એ ઉપરાંત એતું બીજું એક પ્રાચીન ઉદાહુરણુ નીચે પ્રમાણે છે;- 


*“પ્રઘુન્ન અને સામ્બ આદિ યાદવ રાજકુમારો વજ નાભ રાન્નના 
નગરમાં ગયા હતા અને લાં પોતે નટ બનીને 'કૌખેર્રૅભ્રાભિસાર] નાટ- 
કનો પ્રયોગ કરી બતાવ્યો હતી. જ્યારે પ્રઘુમ્ન આદિ વીર નર્‌ વજતા* 
ભર્‌ાજના નગરમાં ગયા, થારે તે કુમારને શ્રી કૃષ્ણે જ નાટક ભજવી 
ખતાવવાની આજ્તા આપીને મોકલ્યા હતા. પ્રઘુમ્ને સૂગધારનેો, સાંખે વિદૂ- 
ષકનો અને ગદે પારિપાશ્વકતો વેશ ભજવી બતાવ્યો હતો. એમની જ્નેડે 
કેટલીક સ્ન્રિયા પણુ ગાવા બનાવવાના સાજ લપ્તને યાં ગઇ હતી. પહેલે 
દિવસે એમણે “રામ જન્મ નાટક ભ્રજ્વી બતાવ્યું હતું કે જેમાં લોમ- 
પાદ રાજનની આજ્ઞાથી ગણિકાઓએ શ્રુંગી ત્રઃષિને ઠૅગીને લાવવાના દેખાવ 
* ધ્રણી જ કુશળતાથી ખતાવવામાં આવ્યો હતો; ખીજે દિવસે “રભાભિસાર” 
નાટકનો પ્રયોગ કરવામાં આવ્યો હતો. એમાં પ્રયમ તેમણે નેપથ્ય 


_* આ બનાવ શ્રી કૃષ્ણુતા સમયને છે. કળિયુગના પમારંભને આજે લગભગ 
૫૦૦૦ વર્ષ થઇ ગયા છે અને શ્રી કૃષ્ણુના સ્વર્ગારાહેણુ પછી કળિયુગનો આરભ 
થએલે! માનવામાં આવે છે; એથી શ્રી કૃષ્ણુના સમયમાં એટલે કે, પાચ હનર 
કરતાં પણુ વધારે વર્ષપર ભરતખંડમાં નાઢયકળાનેો પરિપિર્ણું મચાર થયો હુતેઇ એમ 
એથી સિદ્ધ થાય છે અને એ આયે નાટકયકળાની પ્રાચીનતાનું એક વિરોષ સખળ 
પ્રમાણ છે. 


દ. 


(સ્ટેજ)ની રચના કરી, પછી એઅ્રિ।એ અંદરથી સુન્દર સ્વરયુકત 
ગાયનનાો આલાપ કર્યો અને લાર પછી પ્રિઘુમ્ત, સાબ અને ગદે 
મળીને ગંગાવ્ણુનાત્મક નાન્દી ગાઈ સંભળાવી. નાન્દીના અંતમાં પ્રછુમ્ને 
વિનયના શ્લોકોનો ઉચ્ચાર કરીને સભાને પ્રસન્ન કરી દીધી. એ પછી 
નાટકનો આરંભ થયો, એમાં શૂર નામના યાદવે રઞાવણુની ભૂમિકા લીધી, 
મનેવતી નામતી સ્રીએ *રૂભાનો વેશ લીધો, અને પ્રહ્યુત્ત નલ[ૂબર 
થયો તયા સાંખે વિદ્ષકનો પાઠ 1કર્યો.” એથી એ તો નિવિવાદ સિદ્ધ 
થાય છે કે, પ્રાચીન કાળમાં કેવળ નાટકના ધંધાવાળા નટેો જ નહિ, પણુ 
આવે વંશના મોટા મોટા લેકે પણુ એ કળામાં સારી રીતે પ્રવીણુ 
હતા, અને તેઓ નાટક ભ્રજવી ખતાવવામાં પોતાનું એક પ્રકારનું ગૌરવ 
માનતા હતા. કાર્‌ણુ કે, સર્વ મનુષ્યોએ શીખવા યોગ્ય જે ચોસઠ કળાઓ 
સંસ્કૃત સાહિત્યમાં કહેલી છે, તેમાંથી જ નાટય પણુ એક મુખ્ય ફળા 
હોવાથી એ કળાની નિપુણુતા ધરાવીને તેઆ અભિમાન માને તો તે 
સ્વાભાવિક જ હતું. * 


મધ્યકાળમાં નાટ્યકળાની ઉન્નતિ, 


એ પ્રાચીન કાળની સમાપ્તિ થવા પછી મ'યકાળમાં પણુ ભારત- 
વષમાં નાટયકળાની વિશેષ ઉન્નતિ થઈ હતી. એ કાળમાં કવિકુલ ગુરુ 
ફાલિદાસ, ભવભૂતિ, ધાવક, જાજરોખર, ' જયદેવ, ભટ્ટ નારાયણુ દંડી 
દયાદિ અનેક કવિયોએ ઉત્તમોત્તમ નાટકો રચીને નાટકની ઉન્નતિના 
માગને વિશાળ બનાવ્યો હતો. સંસ્કૃત ભાષામાં એટલાં બધાં નાટકો લખા- 
યલાં છે કે તેમનાં નામોતી ટીપ આપીએ, તોપણુ પંદર પાનાં ભરાઈ 
ન્તય એટલે સ્થલસંકોચને લીધે તેમ ફરવાનું યોગ્ય ધાર્યુ નથી. એ ફવિ- 
યાનાં શાકુત્તલ, માલતીમાધવ, ઉત્તર રામચરિત આદિ નાટકો વિશ્ર 

* આજકાલ આપણાં નાટકોમાં પુરૃષો ' પણુ સ્રીની ભૂમિકા ભજવતા હોવાથી 
કેટલાકે એવો આક્ષેપ કરે છે કે, “હિન્દુસ્તાનનાં નાટકોમાં એ એક કૃદરતથી વિરદ્ટ 
પ્રકાર છ્ે.' પરંતુ મનાવતી નામની સ્રીએ તે વેળાએ રંંભાની ભૂમિકા ભજવી 
છુતી, એ વાત નયારે આપણા ન્ણુવામાં આવે છે. લારે પ્રાચીન કાળમાં સ્રીની 
ભૂમિકા સ્રી જ ભજવતી, એમ માનવામાં ક્સોપણ્‌ બાધ આવતે નથી. પછીથી 
કુલોનોએ નાટકને નીચી નજરથી ન્ેવા માંડ્યું અને સ્રીઓઆ નાટકમાં ભાગ લેતી 
અટકી થાર પછી પુરુષોએ આ્રીનો વેરા ભજવવાની રીતિનો પ્રચાર થયો હરો, 


એમ અનુમાન કરી રાકાય છે. 
1 આ કથા “હુરિવરા'માંના વિષ્ણુ પર્વના ૩9, ૩૨ અને ૩૩ મા અધ્યાયમાં 


વણુવેલી છે. 





પ 

વિખ્યાત છે અને સંસ્કૃતના ન્નણુનારાઆ એમની "ખૂખીને સારી રીતે 
જાણે છે. પાશ્ચાત્ય વિદ્દાનાએ પણુ શાકુન્લલ આદિ નાટકોની એટલી 
અધી પ્રશંસા કરેલી છે કે, જો એ પ્રશેસાઓને જ એકત્ર કરીને ૭પાવ- 
ઘામાં આવે, તો એક મોરા ત્રેથ થઈ જાય. અસ્તુ. 
નાટ્યકળા વિષયક સંસ્કૃત સાહિત્ય* - 

નાટ્યકળાને પરિપૂર્ણું દશામાં પહોંચાડવા માટે આપણા પૂર્વ 
વિદ્દાનાએ એટલા ખધા પ્રયત્નો કર્યા હતા કે, તેમના તે પ્રયત્નોને જેધને 
આજે પણુ આપણે આશ્ચર્ય ચકિત થઈ જઇએ છીએ. નાટય રાસ્રનું આ- 
પણુ દેશમાં જેવું ચંથન અને વિવેચન થયું છે, તેવા પ્રકારનું વિવેચન કેઈ 
ઓન દેશમાં થયું નથી. એ વિરેના જેટલા ગ્રંથો પ્રસિદ્ધિમાં આવ્યા છે, 
તે વિશે થોડુંક વિવેચન કરવું અહીં અસ્થાનીય તો નહિજ થાય. 

રૂપક આદિના નિયમો વિરોનો પ્રથમ ત્રંથ ભરત મુનિએ પ્રાચીન 
કાળમાં રચ્યો છે અને તે ભારતીય નાટ્ય શાગ્નના નામથી આળખાય 
' જે, એ ત્રેથમાં દશસ્્પકનાં લક્ષણ, અંગ વિકલ્પ નિદર્શન અને નાયક 
' નાયિકા આદિ પાત્રના પ્રકાર, શીલ તથા લક્ષણુનું બહુ જ ઉત્તમ વિવેચન 
કરેલું છે. એ મ્રંથનો અઠાવીસમો અ'યાય પેરિસમાં રોમન અક્ષરોમાં 
૭પાયલો છે એમાં આતે।દઘવિધિ એટલે વાદિત્રના પ્રેકારોનું વર્ણુન કરેલું 
છ અને તેનું કેચ નામ )0.1.0 -1પકાંવતૃપર પિ130૦ા૦ રાખવામાં 
આવ્યું છે. નાટ્ય શાસ્ત્ર વિશે ખીજ્મે “દશરૂપ'નામને। ગ્રંથ ધનજ્ય કવિએ 
લખ્યો છે. શ્રી વિશ્રનાથ કવિરાજે સાહિત્યદર્પણુ નામક જે ગ્રંથ લખ્યો 
છે, તેના છઠ્ઠા અધ્યાયમાં દસ્ય કાવ્ય નિરુપણુ' છે અને પ્રેતાપરદ્ર, પ્રી 
ક્રાન્તિચંદ્ર વિઘ્ારતત_ ભટ્ટાચાર્ય કૃત કારવ્યદિપીફા, સુંદરમિશ્રકૃત નાયય- 
પ્રરીપ' નાટવ દપણ, નાટ્ય લે।્ચન; રૂપચિતામણી, નાય્ય 
શેખર નાટકાવતાર, નાટક રત્નકોષ; સંગીતસવસ્વ; ભાવપ્રેકા- 
શિકા, સુધાકર; આદિભરત; માત્રગુસે; ર્સાર્સવ સુધાકર મદને।- 
દય, વિલક્ષ કુરુપતિ; નાય્કચંદ્રિકા; સંગીતરત્નાકર અને અભિ- 
નય દૃપૈણુ આદિ ભિન્ન ભિન્ન ગ્રંથો ભિન્ન ભિન્ન વિદ્દાનાએ લખેલા છે, 
અને એમાંના કેટલાક ગ્રંથોમાં આદિથી અંત પર્યન્ત તથા કેટલાકમાં અમુક 
વાગમાં નાટય વિષયનાં જૂદદાં નૂદાં અંગોનું કુશળતાથી નિરૂપણુ કરેલું છે. 

આથી વાચકો સારી રીતે ન્નણી શકરો કે, નાટયકળાની ખીલ- 
વણી કરવા માટે ભારતવર્ષના વિદ્દાનાએ કેટલા ખધા અગાધ પરિત્રમ કર્યા 
છે, અને એથી એ પણુ સાથે જ સમજ શકશે કે, જે નાટ્યકળાને તેએ 


દ 


હીન અને નકામી માનતા હોત, તો તેમણે સાહિત્ય પ્રદેશમાં નાટયકળાને 
આવું મહત્ત્વનું સ્થાન કદાપિ ન આપ્યું હોત. ખેદના વિષય માત્ર એટ- 
હેો।જ છે કે, આજે સંસ્કૃત ભ્રાષાને નણુનારા લેકે બહુ થોડા છે અને 
આ સાહિયનું અઘાપિ ગુજરાતી જૂપાન્તર થયું નથી એટલે કેટલાક લૅકિનેો 
નાટક વિશેનો નઠારેો અભિપ્રાય કાયમનો કાયમ રહ્રા ફરે છે. 
રંગભૂમિ અને નાટ્ય પ્રચોગ. 

પ્રયોગ કરવા માટે અથવા તો ભજવી ખતાવવા માટે સૂપકોની રચના 
કરવામાં આવતી હતી, એ તો સિદ્ધ થાય છે જ અને અલ્ત પ્રાચીન 
સમયમાં પણુ હિન્દુસ્તાનમાં નાટક ભજવાતાં હતાં એ પણુ આપણે નનણી 
ચૂકયા છીએ. ભરતમુનિએ પણુ નાટય પ્રયોગ કરી ખતાવ્યો હતો, એ 
પણુ આપણે ન્ણ્યું છે. હુવે એક સાધારણુ નિયમ એવો છે કે, પ્રથમ 
કાઈ પણુ કળા કે વિધાનો સારે પ્રચાર થઈ જય અને તે સંપૂર્ણુતાને પ્રામ 
થાય યાર પછી જ તેને અનુસરતા નિયમો બંધાય છે. જેમ કે ભાષાની 
પરિપકવતા થવા પછી જ વ્યાફરણુના નિયમે। બંધાય છે તેમ. અર્થાત્‌ ભરત 
મુનિની પૂર્વે રૂપક રચાયાં હશે અને તેમના પ્રયોગ પણુ થયા હશે, યાર 
પછી જ તેણે નાસ્યશાસ્ત્ર નિર્માણુ કરેલું હોવું જોઇએ, એમ માનવામાં 
કોઈ પણુ પ્રકારનો બાધ નથી. 

હાલમાં આપણી જેવી સાર્વજનિક નાટકશાળાઓ છે અને મૂલ્ય 
(ફી ) લઇને નાટકના પ્રયોગો ભજવી બતાવે છે, તેવીજ રીતિ પ્રાચીન 
અને મષ્યકાળમાં પણુ હતી કે કેમ, એનો અઘ્ાપિ નિશ્રય થયો નથી. 
ખહછુ ભ્રગે એવુંજ અનુમાન કરી શકાય છે કે, આજકાલતી આપણી 
નાટક મંડળીઓ જેવી રીતે વધારે ભ્રાગે સાવેજનિક નાટક ભજવી ખતાવે 
છે અને કોઇ કોઈવાર ર1ન્ન મહારા”જન અથવા શેઠે શાહુકાર કે સરકારના 
કાઇ અધિકારીના આશ્રય તળે નાટક કરી દેખાડે છે; તેવી રીતે તે સમ- 
યમાં વધારે ભાગે રાજાઓના આશ્રયથી અને બહુધા તેમના મહાલયે।માં જ 
નાસ્ય પ્રયોગો! કરી ખતાવવામાં આવતા હતા. 

ઝનૃત્તશાળા એટલે કે નાટકશાળા (થીએટર ) વિશે લખતાં શાડધર 
કહે છે કે, “પુષ્પપ્રકર્‌ શોભિત, નાના વિતાન સંપન્ન, રત્નસ્તં્ષ વિભૂષિત, 
વિશાળ અને રમણીય હોય એવી નૃત્તશાળા હોવી જેઇએ.” વળી તે મંડ- 
પની રચના કરવા વિશે એમ જણાવે છે કે;-“કુશળ પુસ્ષે સમ ભૂમિપર 
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* ખેગાળામાં હજી પણુ નાટકરાળા-થોએટર-ને “નાચ ઘર' ના નામથી જ 
ઓળખવામાં આવે છે. 


છ 


નૃત્તમંડપ રચવા; એતી લંબાઈ ૩૩ *હાથ પૂવ પશ્રિમ અને પહેળા 
ઇ ૧૫ હાથ ઉત્તર દક્ષિણુ હોય એવો મંડપ વાસ્તુશ્ઞારના વિધાન પ્રમાણે 
રચવે।. એમાં સોનેરી રંગથી ચિત્રો ચિતરવાં ને પટ્ટ, વર્ર અને વિતાન 
(ચંદરવા)થી તેને સુશોભિત કરવો. એ પછી એને ફૂલ વગેરેથી શ્રણુ- 
ગારીને એમાં સુમંધિવાળા અગર અને કર્પર આદિના ધૂપ કરવો અને 
દીપકે સળગાવીને મનોહરતા લાવવી.' ઇત્યાદિ. 

“નૃત્તશાળા અથવા મંડપના સભા ખેસવાના ભાગમાં મ'યર્થાને 
રનકાંચનવિભૂષિત રમ્ય સિંહાસન રાખી તે ઊપર 1સભાપતિ વિરાજે, 
તેની ડાખી બાજૂએ સ્તરીવર્ગ બેસે; જમણી બાનૂએ પ્રધાન અને તેની 
પાછળ કકોષાધિકારી તથા કર્ણાધિપતિ ખેસે; તેતી પાસે લોક તથા વેદ- 
નિપુણુ વિદ્દાના હોય તે બેસે; તેની જેડૅ રસિક અને સર્વ પ્રકારની ચતુ- 
રતાવાળા કવિજનેો વિરાજે, પછી જ્યૌતિષિક, વૈધ, મંત્રીનું બીજું 
મંડળ આદિ પ્રધાનની પાછળ જમણી બાનૂએ બેસે. યારપછી સેનાપતિ 
અને ખીન જે હોય તે બેસે...........-એ પરમાણું ખેસવા માટેની બધી 
બૈવસ્થા વેત્રધારી કરે અને સંરક્ષણુ માટે હથિયારબંધ સિપાહીઓ ચારે 
તરફ ઊભા રહે. એ પછી સ્હામી ખાજૂએ (રંગભૂમિના) નેપથ્યમાંથી 
મુખ્ય જન આવી સભાને પુષ્પથી વધાવીને પાતાના કાર્યનો આરંભ કરે.” ઇત્યાદિ 

એ પછી આવા સ્થાનમાં પોતાનું કળાકૌશલ્ય બતાવનારા કેવા હોવા 
બેઇએ એનું વિસ્તારથી તેણે વિવેચન કરેલું છે, પરંતુ તે બહુ વિસ્તૃત 
હોવાથી અત્ર આપી શકાયું નથી. ઊપર સભાપતિ અને સભાસદોતું વણુન 
છે, એથી સાધારણુ અનુમાન ખાંધી શકાય છે કે, તે સમયમાં પિઘ્યાસંપન્ 
રનના અપ્યક્ષત્વ નીચે રાજકૂડુંબ અને રાજમંડળ આદિ ગુણુસ સભા- 
સદો સમક્ષ નૃત્ત, નૃય કિવા નાટય પ્રયોગ કરી દેખાડવાને। રિવાજ હતે. 
અર્થાત્‌ આવો લાભ સવેને મળતો ન હોવાથી જનસમુદાયનતી રસસતા 
તૃમ નહિ થઈ શકી હોય, એમાં તો સંશય નથી જ. છતાં એક લેખ 
એવા મળી આવ્યો છે કે, પર્વ અથવા તહેવારને દિવસે તો નાટક જસૂર 
જેવાં જ જઇએ અને રાજ્યાભિષેકના સમયમાં મહોત્સવ, દેવયાત્રા, જન- 
* ૮ અણુનો એક ૨%, ૮ રજનો એક વાલ, ૮ વાલની સેક લીક્ષા, 
૮ લીક્ષાતી એક ચૂકા, ૮ યૂકાનો એક ચવ, ૮ ચવતું એક અરુલ અને ૨૪ અંગુ- 
લનો એક હાથ, એ પ્રમાણેની પ્રાચીન માપણી હતી. 

$ સભાપતિ ખઠુધા રાન જ હોય છે. હાલમાં પણુ . ન્યારે કોઈ રાજ 


મહારાન્ન પોતાનો ખાનગી ખેલ કરાવે છે, ત્યારે લગભગ તેમના અને તેમના મંડ- 
ળના બેસવા માંટેની એવી જ વ્વસ્થા કરવામાં આવે છે. 


ન 


યાત્રા, વિવાહ, પ્રિયપ્રસંગ, નગરપ્રવેશ અને આગાર પ્રવેશના સમયમાં 
તેમ જ પુત્રજન્મના અવસરે નૃત્ત અથવા નૃય પણુ અવસ્ય કરાવવું જ “એ. 


હાલમાં પણુ કાશી (બનારસ) આદિ સ્થળોમાં વૌણિમા, અમા* 
વાસ્યા અને એકાદશીને દિવસે રાસધારીઓ કૃષ્ઝુલીલા કરી બતાવે છે; 
અને અયોપ્યા આદિ સ્થાનોમાં ભરત સમાગમ આદિ પ્રયોગો રામલીલા- 
વાળાઓ ભજવી બતાવે છે. આ સર્વ સરીઓથી એમ જણાય છે કે, 
વસંતોત્સવના સમયમાં પ્રાચીનકાળમાં પણુ જતસમુદાયને સાધારણુ રીતે 
જેવાના પ્રસંગ મળી શકે, એવા પ્રકારે સાવેજનિક રૂપક ભજવી ખતાવ- 
વવામાં આવતાં હતાં. એક સંસ્કૃત કવિએ એક સ્ત્રળે એમ લખેલું છે 
કે:-“નાટ્ય કરતાં વધારે સારે જેવા ગોગ્ય આ લોકમાં ખીજાં કાંઈ પણુ 
નથી!” અર્થાત્‌ એવા ઉત્તમ પ્રેકારનું મતોરેજક સાધન જનસમુદાયને જે 
કે વારંવાર નહિ તો પણુ કેટલાક પ્રસંગે ન્તેવાના લાભ મળતો હતો, એમ 
તો એ પ્રમાણથી અવશ્ય માની શકાય છે જ. પરંતુ એવા પ્રસંગે જન- 
સમૃઢને ઓછા પ્રમાણુમાં મળતા હશે, એમ માનવાનાં ' પણુ કેટલાંક 
સખળ કારણો છે. 


નાટ્યાચાર્ય અને પાત્રો. 


સંસ્કૃત સાહિલમાં નાટય કરનાર્‌ નાટ્યાચાર્ય તથા પાત્રોમાં શા શા 
ગુણી હોવા જેદએ, એનું વિસ્તારથી વિવેચન કરેલું છે, તેમાંથી નાટયા- 
ચાર્ય અને થોડાંક મુખ્ય પાત્રોના ગુણો અમે અહીં આપીએ છીએ. 
આચાવેૅ-ત્રણે પ્રકારનાં #4તૂધેના લદ્ય લક્ષણુમાં કુશળ, વાગ્મી 
એટલે કે સરસ વક્તા; સરેપવેશ એટલે સરખારૂપ અને વેશવાળેો, 
સ્તુતિ કરવામાં રસિક અને પંડિત, ચારુ પરિહાસને ન્નણનારે। અને વહુ- 
નિકાધારક હેવા જઇએ. નઢ-ચાર પ્રકારના અભિનયને જણુનારે। અને 
ભાણુ આદિ ભેદવાળો હોવો જેઇએ. નતેક-માંશ નૃત્તતાો ખરાખર જણુ- 
નારે! હોવા જેઇએ. વેતાલિક-સર્ધ ભાષાઓના ત્તાનવાળા, નાના નર્મ- 
રાર્મદ એટલે કે નાના વિધ નર્મવડે સુખ દેનાર અને બીશજ્ન કવિઓનાં 
રચેલાં પદોમાં કુશાળતા ધરાવનાર હોવો જેધએ. ચાર્ણ-કિકિણીવાભ 
વેદી એટલે કે ધૂધરાના અવાજને ઓળખનાર, નર્મત્ત, સવ રાગોમાં 
ચતુર અને વિકટ નૃ કરનાર નર્ત્તકના સહંવાસવાળા હોવો જેધએ. 
_ક્રહ્ઞાંતિક-ભાર વહન કરનાર, ભ્રમણુ બાદિમા ગ્રૌહ એટલે કે, 
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ક ત્રણ પ્રેકારનાં તયે એટલે વાધના ત્રણ | ભેદોને. નણુનાર._ 


હ 


કર્‌ ભ્રમણુ આદિમાં કુશળ, ૨જ્જુ સંચાર નિપુષણુ, છુરિકાનર્ત્તનમાં પ્રવીણુ 
અને અઅસંકટ સંપાતમાં જ્ઞાત ધરાવનાર હોવે! જેઈએ પચાદિ. 
નાટય ખ્રેક્ષકે।. 

વળી સંસ્કૃત નાટ્ય શાસનમાં નાટ્યાચાર્ય અને પાત્રોના ચુણુ 
ઉપરાંત નાટકના પ્રેક્ષકો ( જનારા )ઓમાં પણુ કેટલા બધા ગુણે હોવા 
જેઈએ છે, એનું પણુ સારું દિગ્દર્શન કરાવેલું છે. પાશ્ચાત્ય નાટય શારના 
વિદ્દાને પ્રેક્ષકાના ચુણે! સૂધી પહોંચ્યા નથી. એથી સાફ દેખાઈ આવે છે 
કે, આપણુ! આર્ય પૂર્વજ પ્રત્યેક વિષયમાં ધણા જ ઉંડા હેતરતા હતા. પ્રેક્ષ- 
કેના ગુણે તેમણે વિભાગશ: આ પ્રમાણે વર્ણવ્યા છે;- 

સભાસદો મપષ્યસ્થ એટલે કે પક્ષપાત ન કરનારા; સાવધાન, વાણી, 
મન અને ન્યાયને જણુનારા, સુટિત અને અગુટિતને જણુનારા, વિનય- 
શલ, ગર્વ વિનાના, રસ તથા ભાવને જાણુનારા, ત્રણુ પ્રકારના વાધભેદોતું 
સતાન ધરાવનારા, અસદ્વાદનો નિષેધ કરનારા, ચતુર, દ્રેપ અયવા મત્સ- 
| રતો છેદ કરનારા અને ભરપૂર રસથી જેમતું હદય 'પીગળી જાય એવા 
સ્વભાવવાળા હોવા જેઇએ. એ જ પ્રમાણે સભાપતિ (રન) શૂંગારી; 
દાની, માન્ય (માન આપવા યેગ્ય); માન્ય પાત્ર વિવેચક; શ્રીમાન; થોડા ચુણુને 
પણુ ત્રહણુ કરનારે; કૌતુકમાં પ્રેમ ધરાવનાર; ઉત્તમ વકતા; મત્સર 
વિતાનો, નર્મનિર્માણુમાં નિપુણુ; *સારી બુદ્ધિવાળા; ગંભીર; સકળ કળામાં 
ઝુશળ; સમસ્ત શાસ્ત્રવિજ્ાતા, જીતિનો લોભી; પ્રિય ભાષણુ કરનારે; 
ખીન્નતા હદયના ભાવને ન્નણુવાવાળે; ધારણુશીલ; મેધાવી; વાધ ભેદને 
તાતા; પારિતોષિક દાનવેત્તા (ધનામ વગેરે આપનાર), સર્વ ઉપકરણેથી 
મંડિત, દેશી માગના વિભાગને નણુનાર, ન્યૂન અને અધિકતાને ઓળ- 
ખનાર્‌, પ્રાસ, મષ્યમધીર ખુદ્દિવાળા, સ્વાધીનપરિવાર; ભાવુક, રસ- 
નિર્ભર્‌ (રસથી ભરેલો); સલવાદી; કુલીન; પ્રસન્નમુખ; જેનો પ્રેમ સ્થિર 
રહે તેવો; કૃતજ્ઞ ( બીજાના ઉપકારને ભૂલી ન જનાર ), કરણુસાગર; 
ધર્માત્મા; પાપથી ડરનારે; વિદ્દાનાના બંધુ (સહાયક) અને સભાજિત 
હોવો જ્ેઇઇએ પશલાદિ. 

જ્યાં આવા પ્રકારના પ્રેક્ષકો મળી શકતા હોય, લાં પછી નાટકના 
રચનાર વિદ્દાન્‌ લેખકની વિદ્ત્તા અને નાટયાચાય તથા નટ આદિના ચુણની 
યોગ્ય પ્રે્શેસા થાય અને તેમનાં સ્તુતિ સ્તોત્રો ગવાય, એમાં આશ્ચર્ય જેવું 
શું હોઈ શકે વાર? અત્યારે તો એવો કઠ્ટિત કાળ ચાલે છે કે, બહુધા એવા 
ગ્રેહ્ષકા મળવાની વાર્તા: તો દૂર્‌ રહી, પણુ એવા પ્રેક્ષક વિશેની ક૯પના 
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યવી પણુ અશકય છે. કેટલાક અપવાદ હેય તો તે વાત જૂડી છે. જ્યારે 
નાટક કરનારાઓને હિન્દુસ્તાનમાં એવા નાટક જેનારાઓઆ મળશે વારે 
નાટકવાળાઓનાં અહોભાગ્ય જ મનાશે. 
રૂપક, તેનાં લક્ષણ અને ભેદ? 

આપણા સાહિલશાસ્્રકારાએ કાવ્યના મુખ્ય ખે ભેદ ફરેલા છે 
અને તે શ્રવ્ય કાવ્ય તથા દૃશ્ય કાવ્યના નામથી ઓળખાય છે. જેમાં 
કવિ પોતે કોઈ એક લૌકિક વાર્ત્તાનું વર્ણન કરે છે, તે શ્રબ્ય કાવ્ય કહે- 
વાય છે. સંસ્કૃતમાં રઘુવંશ, માધ, કિરાતાર્જીતીય, નૈષધ ઈલાદિ અનેક અને 
ગુજરાતીમાં પન્દ્રજિત વધ, પૃથુરાજ રાસ પ્તાદિ કાવ્યે શ્રવ્ય કાવ્યો છે. 
તેમ જ જેમાં કવિ પોતે કાંઈપણુ ન ખોલતાં જે જે સ્થિતિનું તેને વ્ણુન 
કરવાનું હોય, તે તે સ્થિતિનું વર્ણન તે તે સ્થિતિ સાથે જેમને! સંબંધ હોય 
એવી વ્યક્તિઆદ્દારા કરાવે છે, તે દૃશ્ય કાવ્યના નામથી ઓળખાય છે. 
સંસ્કૃતમાં શાકુતલ, વેણી સંહાર, રત્નાવલી અને માલતી માધવ આદિ 
તથા આપણી ગુજરાતી ભાષામાં તથા ઉર્દુ ભાષામાં જે સારાં સારાં નાટકે , 
રંગભૂમિપર ભજવી બતાવવામાં આવે છે, તે સર્વ દૃશ્ય કાબ્ય જ છે. 
એમને દશ્ય કાવ્ય કહેવાનું કારણુ એ કે, એ શ્રવ્ય કાવ્યો પ્રમાણે કેવળ 
સાંભળવા કે વાંચવા માટેનાં હોતાં નથી, કિન્તુ એ કાવ્યમાં જે જે વ્યાક્તઆ 
(પાત્રે) હોય છે, તે તે વ્યક્તિઓ પોતાતી તે તે સ્થિતિને અનુસરતા વેશ 
ધારણુ કરીને, પોત પોતાનાં કાર્યો રંગભૃમિપર ગ્રેયક્ષ કરી બતાવે છે. 
એટલે એમાં પ્રેક્ષકોને કાંઈપણુ નેત્રોવડે પ્રયક્ષ જવાનું મળે છે અને 
તેથી જ એને સંસ્કૃતમાં દશ્ય કાવ્ય એટલે કે, આંખ્યોવડે જેવા થોગ્ય 
કાવ્યનું યોગ્ય નામ આપેલું છે. 

દૃશ્ય કાવ્યમાં પાત્રેએ વેશ ધારણુ કરીને પોતપોતાનાં કાર્યો કર- 
વાનાં હોય છે એટલે કે, જે એ કામાં એક રાજનું વર્ણુત હોય, તો તે 
નથ (એકટર) પર રાજના રૂપનો આરેપ કરવામાં આવે છે અને તે 
રાજનો વેશ ધારીને તે વિશેષ રાજાએ તે સમયે જેવા પ્રકારનું વર્ત્તન કર્યુ 
હોય, તે જ વર્ત્તન “હું પોતે જ અયારે રાજ છું એમ સમજને કરી 
ખતાવે છે. એ દૃશ્ય કાવ્યમાં એક મનુષ્યપર્‌ ખીન મનુષ્યનો આરેપ થાય 
છે. અને એટલા માટે એને ૨ૂપકનું નામ પણુ આપવામાં આવ્યું છે. 
રૂષકનું લક્ષણુ 'શ્વારોવાતુ ૨૧૬? એવું છે. એટલે કે, સૂપનો આરોપ 
કરવામાં આવતો' હોવાથી રૂપક. એ રસ્ય કાવ્ય અથવા સ્પકના પ્રયોગમાં 
વશ લેનારને નટ નામથી ઓળખવામાં આવે છે. 
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રૂપકના નાટક આદિ દશ રૂપકો અને નાટિકા આદિ અઢાર ઉપ- 
રૂપકો મળીને અડ્ડાવીસ ભેદો છે. એ સર્વ પ્રકારના સૂપકો ઉદું, ગુજ- 
રાતી કે, ખીજ કોઈ ભાષામાં જેવામાં આવતાં નથી, છતાં જે એમની 
માહિતી હોય તો તે ભવિષ્યમાં થવાનો સંભવ થાય, એમ ધારીને તે સર્વનાં 
લક્ષણા અમે અહીં આપીએ છીએ. 

૨ૂ૧૫ક-દશ છે અને તેમનાં નામો અનુકમે આ પ્રમાણે છેઃ- 
નાટક, ૨ પ્રકરણુ, ૩ ભાણુ, ૪ વ્યાયોગ, પ સમવકાર, ૬ મ છ 
₹હામૃગ, ૮ અંક, € વીથી, અને ૧૦ ગ્રેહુસન. 

એ દશ પ્રકારનાં સૂપક્રોમાં નાટક નામનું જે રૂપક છે, તે સર્વમાં 
મુખ્ય છે અને તેથી ખીન્નં જપકો અને ઉપરૂપકાનાં લક્ષણે કેટલાંક 
વિશેષ લક્ષણોને ખાદ કરતાં બહુધા નાટક જેવાં જ હોય છે. એટલા માટે 
નાટક તામકસ્પકનું વર્ણુન સર્વથી પ્રથમ કરવામાં આવ્યું છે. 

ભર્તનાય્યશાગ્નમાં નાટક કેવું હોતું જનેઇએ એવિશે આ પ્રમાણે 
કહેલું છેઃ:-“પાંચ સંધિ, ચાર ૬*ૃત્તિ, ચોસઠે સંધિ અંગો, છત્રીસ લક્ષણે, 
“અમે ચોત્રીસ નાય્યાલંકાર્યુકત; તેમ જ મહારસ, મહાભાગ, ઉદાત્તરચના, 
મહાપુસ્વરોનાો સંચાર આદિ સંધિઓથી યુક્ત; જેમના સંધિ સુશ્લિટ્ટ હોય 
અને જે પ્રયોગ કરવાને યોગ્ય તથા જેનાથી સુખ પ્રાપ્ત થતું હોય, એનું 
નાટક કવિએ રચવું.” અર્થાત્‌ એટલા ગુણે તો નાટકમાં અવશ્ય હોવા જ 
જઇએ. 

સાહિત્વદપણમાં નાટકનાં લક્ષણા નીચે માણે આપેલાં છેઃ-- 

“તાટકનો ભત્તાંત પ્રસિ હાવો જોઇએ, તે પાંચે સંધિઓવડે યુકત 
હાવું જઇએ, તેમ જ વિલાસ, ત્રડદ્િ, ધ્ય, ગાંભીયે અને અનેક પ્રેકારના 
એશ્વર્યથી યુક્ત હોવું જેદએ. એમાં નાના પ્રકારના રસ અને સુખદુ:ખના 
પ્રસંગો હોવા જેઇએ. એમાં અંક પાંચથી વધારે અને દશતી અંદર્‌ 
હોઇને એનો નાયક ધીરેોદાત્ત, પ્રતાપવાન્‌ , પ્રસિદ્ધ યુળમાંના અને દ્તિ 
અથવા દિવ્યાદિવ્ય હોવો જેઈએ. એમાં શ્રુંગાર અથવા વીર એ ખેમાંનોા 
કાઈ પણુ એક રસ અંમી એટલે કે મુખ્ય હોવા સાથે બીન્ન રસો પણુ 
અગય 'પ્રમાણું આવવા જઇએ. નિર્વહણુ સંધિમાં અદ્ભુત રસ આવવો 
જઇએ. કથા ભાગમાંનાં મુખ્ય ચાર અથવા પાંચ પાત્રો હોવાં જેઇએ. 
એના અંકા એક પછી એક ન્હાના થતા જવા જેપ્રએ. કેટલાકના એવો 
પણુ અભિપ્રાય છે કે, કેટલાક અંકો ન્હાના અને કેટલાક મોટા હોવા 
'જમેઇએ. તેમ જ કેટલાકોનો એવો પણુ અભિપ્રાય છે કે; કેટલાંક કાર્યો 
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સુખસંધિમાં અને કેટલાંફ* કાર્યો પ્રતિઝુખ સંધિમાં એવા. કમથી સરવ 
સંધિમાં કાંઇ ને કાંઈ પણુ કાર્યો સમાપ કરવાં.” 

અંક-નાટકનું વસ્તુ એટલે કે કથાભાગના જે વિભાગ હાય છે 
તેને અંક કહેવામાં આવે છે. એ અંકમાં ઘણાં વર્ષોમાં બનેલા બનાવે 
અથવા તો થોડા જ કાળમાં જે અનેક ધટનાઓ થઈ ગઈ હોય અને 

ધખાડવા ચોગ્ય તથા રમણીય હોય તેમનું જ દર્શન કરાવવું. અંકનો 
વિનાકારણુ વધારે વિસ્તાર કરવો નહિ. અનેક વર્ષોનાં કાર્યોને એક એક 
દિવસના વિભાગથી આટોપી નાખવાં એ ઉપરાંત અંકમાં પ્રત્યક્ષ ભાસ- 
નારું નાયકતું ચરિત્ર રસ તથા ભાવયુડત, અનેક કાર્ય રહિત ખીજ નામફ 
અર્થ પ્રમૃતિ અને નિર્વહણુ સંધિવિરહિત હોવું જતેઇએ. ગ્રધાન કાર્યોથી 
વિસુ&્દ ન હોય એવાં આવશ્યક કાયૈ અને ત્રણુ અથવા ચાર પાત્રોથી યુક્ત 
અંક હોવો જ્તેઇએ. ખહુ દૂર્‌ દેશને દેખાવ, વધ, યુદ્ધ, રાજ્ય- 
વિપ્લવ, દેરાવિપ્લવ, વિવાહ, ભાજન, શાપ, મૃત્યુ, રતિ, દંતચ્છેદ, નખચ્છેદ, 
રાયન, અધરપાન, સ્નાન, મર્દન, નગર-અવરેધન અને ખીન્ન એવા જ 
લજ્ક્નકારક દેખાવો કેઈ પણુ અંકમાં પ્રયક્ષ દેખાડવા નહિ. છેવટમા 
અંકમાં સર્વ પાત્રોનું નિગેમન હોવું જઇએ. એ પ્રમાણે અંકનાં સામાન્ય 
લક્ષણા! કહેવામાં આવ્યાં છે. 

એ ઉપરાંત નાંદી કર્યા વિના અને સૂત્રધારના પ્રથમ આવ્યા વિના 
નાટકનો આરંભ કરાય નહિ [/યાદિ ખીન્ન પણુ ધણા નિયમો કહેલા છે 
પણુ અવતારે આટલું જણુવું જ બસ હોવાથી વધારે લંબાણુ કયું નથી. 

નાટકને ખીજ્ને પ્રકાર પ્રકરણુ છે; અને એ નાટક પ્રમાણેજ હોય 
છે, એમાં વિશેષતા એટલી જ છે કે, પ્રકરણુમાંની કથા પુરાણુમાંની નહિ, 
કિન્તુ કવિકલ્પિત લૌકિક જ હોવી જઇએ અને તેમાં શ્રુંગાર રસ પ્રધાન 
હોવો જેધએ. નાયક, બાહ્મણુ, અમાત્ય અથવા વાણીઓ હોવે જઇએ; 
અને તેનો સ્વભાવ ધીર, પ્રશાંત તથા ધર્મ, કામ અને અર્થ પરાયણુ હોવે 
જઇએ. નાયિકા કુલીન સ્ત્રી, વેસ્યા અથવા બન્ને હોય તો પણુ ચાલે 
અને પ્રફરણુ ધત રમનારા વિટ તથા ચેટ યુકત હોવું જેધએ. મ્ચ્છ- 
કુટિક અને માલતો માધવ આદિ સસ્કૃતનાં પ્રકરણે છે. ત્રીજે પ્રકાર 
ભાણુ છે. ધૃરત્ત આદિકાની જે નાના પ્રકારની ન ચસ્ત્રિ તેને ભાણ 
કહેવામાં આવે છે. ભાણુનો અંક એક જ હોય છે અને તેમાં નિપુણ, 
પંડિત અથવા જાર એમાંનો કોઇ પણુ એક મનુષ્ય પોતાની અનુભવેલી 
અથવા તો ખીનાબઓની વાતો ઉપર જેઇને પોતે જ કહે છે અને પોતે જ 
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પોતા સાથે સવાલ જવાબ કરે છે. એમાંનો કથા ભાગ કલ્પિત અથવા 
તો કોઇને ઉદેશીને બધિલે હોય છે. એમાં મુખ અને નિર્વઠુયુ એ ખે સંધિ, 
ભારતી અને કૈશિકી ભૃત્તિ, દશ લાસ્યાંગ, અને વીર અયવા તો શૃંગાર રસ 
હોવો જેઈએ. ભાણુનાં ઉદાહરણુ ચુજરાતી,* મરાઠી કે ઉદુંમાં નથી. સંસ્કુ- 
“તમાં લટકમેલક, વસંતતિલક, પંચાયુધ પ્રપંચ આદિ અનેક ભાણુ લખા- 
યલા છે. ભાણુ લખવામાં ધૂ્ત અને જૂદા માણુસનું ચસ્ત્રિ બતાવીને 
ગ્રેક્નકામાં હાસ્ય ઉત્પન્ન કરી તેની ફજેતી કરવી અને લોકોએ તેના દુદ 
ચરિત્રને જેઇને તેથી દૂર રહેવાનો ગ્રયત્ન કરવો, એવો બોધ આપવાને જ 
કવિનો ઉદ્દેશ હોય એમ ગ્રેયક્ષ અનુમાન કરી શકાય છે. ચોથે પ્રકાર 
વ્યાચાોગ છે. એનો કથાભાગ પ્રેસિદ્ઠ હોવો જ્ેઇએ. એમાં સ્રી પાત્રો 
બહુજ થોડાં અને ખીન્ન પાત્રો વધારે હોવાં જઇએ. ગર્ભ અને વિમધ 
એ ખે સંધિઓ, કેરિકી શંત્તિ, સ્રી નિમિત્તક યુદ્ધ, હાસ્ય, શુંગાર અને 
શાંત એ ત્રણુમાંથી કોઇપણુ એક એમાં પ્રધાનરસ હોવો ન જઇએ. 
એના અંફ .એક, અને નાયક પ્રખ્યાત રાજર્ષિ અથવા દિવ્ય અને 
સ્વભાવે ધીરાદ્ધત હોવો જઇએ. કેટલાકેોના એવો અભિપ્રાય છે કે, 
એમાં એક દિવસના બનાવનો જ કથાભાગ હોવો જેઈએ. સંસ્કૃતમાં 
ધનંજય વિજ્ય અને સૌગંધિકાહરણુ આદિ વ્યાયોગ પ્રસિદ્દ છે. પાંચમે 
પ્રકાર સમવડારશ્‌નો છે. એમાંનો કથા ભાગ દેવ, દાનવ અથવા મનુ- 
ષ્યના ચરિત્રરૂપ અને પ્રસિદ્ધ હોવા નેઇએ. એમાં અંક ત્રણુ, વિમર્ષ 
વિના બાકીના ચાર સંધિ, દેવ દાનવ અથવા મનુષ્યમાંથી ધીરેધદાત્ત 
સ્વભાવના બાર સુધી નાયકો, તે સર્વનાં [ળે નજૂદાં જૂદદાં, વીરરસ પ્રધાન, 
ડૈશિકી વિના ખીજ ૬ૃત્તિઓ, વીથીનાં યથા સંભવ સર્વ અંગો અને ગાયત્રિ, 
ઉષ્ગિફ્‌, અનુષ્ટુપ ઇયાદિ વૈદ્કિઝદ અનેક હોવા જ્ેધ્એ. ગ્રથમ એકમાં 
૨૪ ધટિકાનું, ખીજમાં ૬ ધમિકાનું અને ત્રીજનમાં ચાર ધટિકાનું ખનેલું 
પ્તિભત્ત (બનાવ) આવવું જઇએ. પ્રથમ અંકમાં કામ શ્રુંગાર હોવે જઇએ. 
એ ઉપરાંત શાસ્રવિરેધી ધર્મ શ્ંગાર અથવા અર્થ લાભ માટે કરેલો અર્થ 
શ્રુંગાર્‌ અયવા કામ શ્રૃંગાર અને સ્વાભાવિક, રૈવિક કિવા કૃત્રિમ ઉપદ્રવ 
પણુ એમાં આવવેો જ્ેઇએ. સંસ્કૃતમાં સમુદ્રમંથન નામનો સમવકાર 
છે. હદો પ્રકાર ડિમ છે. એનો કથા ભાગ પ્રેસિદ્ધ અને માયા, ઇ-્ર- 
જાળ, સંત્રામ, કોધ આદિ યુક્ત, રૌદ્રસસ પ્રધાન અને ખીજ સર્વ રસો 


_ * ગુજરાતી પ્રેસમાંથી એક “ શાજભક્તિ વિડંબન ભાણું ' નામતું પુસ્તક 
છપાઇને ખહાર પડેલું છે અને તેમાં ભાણુનાં ધણાંક લક્ષણે! નેવામાં આવે છે ! 
ર્‌ 
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ગીય, અંકે ચાર, વિમષે વિના બીન સંધિ; દવ, ગંધર્વ, મક્ષ, રાક્ષસ, 
ઉરગ, ભૂત, પ્રેત, પિશાચ ઉમાદિ ઉદ્દત ૧૬ નાષક અને ફૈશિકી વિના 
ઔછ જત્તિઓ એમાં હોવી જેઈએ. એમાં વિષ્કંભક અને પ્રવેશક હોવા ન 
જેઈએ. સંસ્કૃતમાં એક ત્રિપુર્દાહુ નામક ડિમ છે. સાતમો! પ્રકાર 
સદુપ્ણૂગ છે. એમાં ભત્ત મિત્ર; મુખ, પ્રેતિમુખ અને નિર્યહુણુ સંધિ; 
મનુષ્ય અયશવા દિત્ય ધીરે।હૃત નાયક ને પ્રતિનાયક અને તેઓ પોત પોતામાં 
ગુમરીતે અપકાર ફરનારા; દિવ્ય સ્રી અથવા ખબલાત્કારતે ન ઇચ્છનારા, 
વચ્ચે વચ્ચે થોડા કૃંગારનો, આભાસ, મનુષ્ય અથવા દિવ્ય પતાકા નાયક અને 
પ્રતિનાયક મળીને દશ હોવા જઇએ. યુદ્ધ ચાલતું હોય એવામાં કોઈ કારણુથી 
તેનું નિવાર્‌ણુ થવું જઇએ. કેટલાકોના એવો પણુ અભિપ્રાય છે કે, ધહા- 
મૃગમાં નાયક દેવ અને અંક એક જ હોવો જ્ેધએ. કેટલાકોના મત 
પ્રમાણે એમાં દિવ્ય સ્રી માટે યુદ્ધ અને નાયક ૭ હોવા જઇએ. કુસુ- 
મરોખર્વિજય નામક એક ઈહુમષ્ૃગ સંસ્કૃતમાં છે. આઠમે! પ્રકાર 
અંક છે. એનું લક્ષણુ એવું છે કે એમાં એક અંક, નાયક 'ગ્રાકૃત એટલે 
' સામાન્ય જન, કરણુરસ પ્રધાન, અનેક સ્રીઓનાો શેક, કથાભ્રાગ _ 
પ્રસિદ્ધ, મુખ અને નિર્વહુણુ સંધિ, કૈરિકી અને ભારતી શંત્ત, , ' લાસ્યનાં 
દશ અંગો, શેક વિશેષ, જ્ય ને પરાજ્ય્તું વણુન તથા વાચિક યુદ્ધ 
એટલી વસ્તુઆ અંકમાં હોવી જઇએ. સંસ્કૃતમાં શમિણા યયાતિ 
નામક અંક છે. નવમો પ્રકાર વીથી છે. વીથીમાં એક અંક, નાયક 
એક, આકાશભ્ષિત, ચમત્કારઉક્તિયુકત, શ્રુંગારરસ પ્રધાન, ખીજ રસે 
આછા, મુખ અને નિર્વહણુ એ ખે સંધિ, અર્થપ્રકૃતિ સરવ, અને શૃત્તિ 
ક્ેશિકી એ પ્રમાણેની રચના હોવી જઇએ. દશમે પ્રકાર પ્રટુસન છે. 
પ્રહ્સનના ત્રણુ પ્રેકાર છે. ૧ શુદ્દ, ર સંકીણું અને ૩ વિકૃત એમનાં 
લક્ષણા આ પ્રમાણે;-શુદ્ધપ્રહુસન:-અંક, સંધિ, સંષ્યંગ, અને લાસ્યનાં 
અંગો એમાં ભાણુ પ્રમાણે હોવાં નનેઇએ. એમાંનો કથાભ્ાગ કવિકલ્પિત, 
ચરિત્ર નિંદઘરજનોનું, હાસ્યરસ પ્રધાન, નાયક તપસ્વી, સંન્યાસી અથવા 
ખ્ાહ્મણુ ૪યાદિ કોઈ પણુ એક અને તે પ્રૌઢ સ્વભાવનો હોવો જઇએ. 
એવાં લક્ષણા હોય તો એને શુદ્દ પ્રહુસન કહેવામાં આવે છે. સંછી્ું- 
પ્રહુસન:-એ જ પ્રહુસન જે અનેક જનેથી યુક્ત હોય તો તેને સંકીશુ- 
પ્રહકસન કહે છે. ભરતમુનિના મત પ્રમાણે સંકીર્ણું પ્રહસનમાં વેશ્યા, 
ચેટ, વિદૂષક, નપુંસક, અને ધૂર્ત ઈલાદ્તિં વેશ બદલ્યા વિના જ વેન 
આવે છે. વિકૂત પ્રહુસન:-પ્રહસન જે નર, ચારણુ, અને ભાટ 
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આદિવાળું હોય, તો તેને વિકૃત પ્રહસનના નામથી ઓળખવામાં આવે 
છે, ભાણુ પ્રમાણે જ પ્રહસનનોા પણુ ધૂર્તત અને જૂઠા માણુસાની ફજેતી 
કરવાનો જ ઉદેશ્ન દેખાય છે. સંસ્કૃતમાં પ્રહસનો બહુ છે. એ પ્રમાણે 
દહારૂપકેનું નિસ્પણુ તો થયું. હવે જે અઢાર ઉપસ્પક્ો છે, તેમનાં 
નામા જ માત્ર અહીં જણાવીશું. તે નીચે પ્રમાણેઃ- 

૧ નાક્કિ$ ૨ ત્રોટકડ ૩ ગોાછી;$ ૪ સટ્ટક$ પ નાટયરાસકડ 
૬ પ્રસથાન; ૭ ઉલ્લાપ્ય; ૮ કાવ્ય; ૯ પ્રેંખણ: ૧૦ શાસકડ; 
૧૧ સંલાપક; ૧૨ શ્રીગદિત;ુ ૧૩ શિલ્પક;ુ ૧૪ વિલાસિકા; 
૧૫ રુર્મલ્લિકા$ ૧૬ પ્રકરણી; ૧૭ હુલ્લીશ$ અને ૧૮ ભાણિકા* 
એમનામાં નાટક કરતાં થોડાં જ વિશેષ લક્ષણા હોવાથી તે વિસ્તારથી 
આપ્યાં નથી. 
નાયક અને નાયિકા ભેદ? 

રૂપકમાં વણુંવેલા મુખ્ય ફળનો જે અધિકારી હોય છે, તેને નાયક 
કહેવામાં આવે છે. જેવી રીતે શ્ઞાકુન્તલ નાટકમાં દ્રષ્યંત રાજા રત્નાવ- 
્ષીમાં વત્સરાજ અને ઉત્તર રામચરિત્રમાં રામચંદ્ર ધ્ત્ય,દિ એ સરવે તે 
રૂપકમાં વર્ણુવેલા ફળના ભોકતા છે; અને એટલા માટે તે તે રૂપકના 
નાયકે છે. નાયકના સ્વભાવ સાંરેા અથવા નદારે હોય છે તો તેવુંજ તેનું 
ચરિત્ર પણુ હોય છે અને તે ચારિત્ર્યના પ્રમાણુમાં જ કે રૂપક સારું અથવા 
નઠારું થાય, એ સ્વાભાવિક જ છે. એટલા માટે સૂપક ગ્રંથના લખનારે 
પ્રથમ ઉત્તમ નાયકને શોધીને તેના ચરિત્રનું જ રૂપક લખવું જોઇએ. 
નાયક જે નઠારે હેય તો તેના ચર્ત્રિમાં નઠારી વાતોનું નડારું પરિણામ 
ખતાવવું જેઈએ, અને તે એવી રીતે કે, તેનાં નિન્ધ કાર્યોને જેઇને તેવાં 
કાર્યોથી લેકોનું મત પરાભ્ત્ત થઈ જય. સંસ્કૃત ભાષામાં નાયકના તેન 
મુળ અનુસાર ત્રણુ અને તેના સ્વભાવ અનુસાર ચાર ભેદો એ પ્રમાણે 
ખધા મળીને સાત ભેદ ફરેલા છે. 

પ્રથમ કુળ અનુસાર જે ત્રણુ ભેદ કરેલા છે તે આ પ્રમાણેઃ-૨ 
દિવ્ય:-દેવતા આદિક જેમકે “પાર્વતી પરિણુય' નાટકમાં શંકર્‌. ર અદિવ્ય 
મનુષ્યે આદિ. જેમ કે “શકુન્તલા' નાટકમાં દુષ્યન્ત ૨ાજામ ૩ દિવ્યા 
દિબ્ય;-દેવ હોવા તાં મનુષ્યનો અવતાર ધારણુ કરવાથી જેનું ચરિત્ર 
મનુષ્ય પ્રમણે હોય છે તે. જૈમ કે, “ઉત્તર રામચસ્ત્રિ' નાટકમાં રામચંદ્ર* 

સ્વભાવ અતુસાર જે ચાર ભેદ કરવામાં આવેલા છે તે આ પ્રમાણુઃ- 
૧ પીરેોદાત્તઃ-જેનો સ્વભાવ આત્મશ્લાધા ન કરનારે, ક્ષમાશીલ, ગભીર, 
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હર્ષ શોક આંદ્થિી પરાભૂત ન થનાર, અંગીકૃત કાર્યનો નિર્વાહ કરનારે, 
ગવ રહિત અને શાંત હેય છે તે ધીરેદાત્તઃ નાયક છે. જેમકે, જામચદ્ર, 
ચુધિછિરિ, નલરાજા અને દુષ્યંત ધ્યાદિ. ૨ ધીશિદ્ધતઃ-જેનો સ્વભાવ 
ઉચ્દખલ; જેની મતિ કાર્યમાં અસ્થિર હોય છે, જે કાંઇક કપટી, ગવિંદ્ટ, 
બલવાન્‌, આત્મશ્લાઘી અને સાહુસી હોય તે પધીરેદ્ધતત નાયક. જેમકે, 
ભીમસેન. ૩ ધીર લલિત:-નાનાપ્રકારતી કળાઓમાં નિપુણુ,' વિલાસી, 
ચતુર, વિનોદને પસંદ કરનારે, અનેક પ્રકારની યુક્તિઆથી કાવૈ કર્‌- 
નારે, નૃતય અને ગાયનનેો રસિયો! અને શૌકીન હોય તે ધીર્લલિત નાયક 
કહેવાય છે. જેમ કે. શ્રીકુષ્લ, રાન અધ્નિભિત્ર પ્રયાદિ ૪ ધીર પ્રશાંત:- 
ઉપર કહેલા વિશેષ ગુણો જેનામાં ન હોય કિન્તુ સભ્ય પુસ્ષમાં જે સાધા- 
રણુ ગુણે હોય છે, તે સાધારણુ ગુણોથી જ જે મંડિત હેય તેને ધીર પ્રશાંત 
નાયક કહેવામાં આવે છે. જેમકે, “માલતીમાધવ* માંનો માધવ 

એ ઉપરાંત તશ્ર'ગાર્‌ રસમાં સ્રીઆ સાથે નાયકનું જે વર્ત્તનત થાય છે 
અથવા હોય છે તે વર્ત્તનતને અનુસરીને નાયકના ખીન્ન પણુ ચાર ભેદ 
કરેલા છે અને તે આ પ્રમાણે;-૧ દક્ષિણુઃ-સર્વ સ્્રીઆપર સમાન સ્નેહુ 
રાખનારે; ૨ ધૃષ્ટ સ્રીએ ધિકાર કર્યો હોય તો પણુ લજ્ક્ન ન રાખતાં 
સ્હામો આવનાર, પોતાના દોષ પ્રત્યક્ષ સ્્રીના “તેવામાં આવ્યા હોય તે] 
પણુ ખોડું બોલીને તેમને છુપાવનારો અતે અપરાધ ડરવા છતાં પણુ 
નિઃશંક રહેનારો. ૩ અનુકૂલ:-એક જ સ્ત્રીમાં જે આસક્ત હોય છે તે 
અને ૪ શઠ:-ઊપર ઊપરથી એકજ સ્ત્રીમાં પ્રીતિ બતાવીને ગુપ્ત રીતિથી 
વિપ્રિય આચરણુ કરનારે. 

આ ભેદો કેવળ શ્રંગારરસમાંના જ છે. એ પ્રમાણે જે કે નાયકના 
ભેદો કરેલા છે, છતાં હજી પણુ નાયકના એથી વધારે કેટલાક ભેદો થવાને 
સંભવ છે. રૂપકમાં જે અનેક પ્રકાર છે, તેમાંના એક પ્રકાર નાટકમાં 
નાયક ઉત્તમ સ્વભાવનો જ હોવે જેઇએ, એવો ૬ઢ નિયમ છે, પરંતુ 
ખીન પ્રકારનાં કેટલાક સૂપકામાં નાયક જૂડ્રે, કપરી, પર્સ અને દુ હોય 
તો પણુ ચાલી રકે છે. અસ્તુ. 

હવે આપણે નાયિકાના વિષયપર આવીશું. નાયકની જે મુખ્ય 
સ્રી હોય છે તેને અથવાતો ત્ર ગારરસ પ્રધાન કાવ્યમાં નાયક ગ્રેમાણું જ 
જે ફળની અધિકારિણી હોય છે તેને નાયિકા કહેવામાં આવે છે. જેમ 
કે, “શકુન્તલા' નાટકમાં શકુન્તલા, “રતનાવલી'માં સાગરિકા, અને “હરિચ''માં 
તારામતી. “સત્નાવલી' નાટકમાં રાજની વસુમતી અને વાસવદત્તા એ બે 
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જ્યેઇ સીઓ જે કે વિધમાન હતી ૭તાં તેઓ વર્ણુનીય વિષયની અધિ- 
કારિણી ન હોવાથી નાવિકાઓ કહી શકાય નહિ. 


નાયિકાના મુખ્ય ત્રણુ ભેદો છે ને તે આ પ્રમાણે:-૧ સ્વીયા એટલે 
કે પોતાની આરી. ૨ પરજીયા, એટલે કે, બીન્નની સ્રી. અને ૩ સાધા- 
રૃણી એટલે વેશ્યા. એના વળી ખીજ જે પેટાવિભાગ છે તે આ પ્રમાણેઃ- 
પ્રથમ સ્વોયાના ૧ મુગ્ધા, ર મ'્યા અને ૩ પ્રેગલ્ભા એવા ત્રણુ ભેદ છે. 
જેના યૌવનના કેવળ આરંભ જ થએલો છે, જેનું અભિમાન મૃદુ હોય છે, 
રતિ વિશે જે પરાડ્મુખ હોય છે અને જેનામાં લજ્ક્ન વિશેષ હેય છે, 
તે મુગ્ધા કહેવાય છે. જેમ કે “જહરી સાંપ' માંની ચસેલી? જેના કામ 
અને યૌવન પ્રોઢ હોય છે, જેને લજન ઓછી હોય છે અને જેના ભાષ- 
ણુમાં ચતુરતા હોય છે તે મધ્યા નાયિકા કહેવાય છે, જેમકે, “ જહરી સાંપ 
માંની મામૂના* જેનું તારુણ્ય પૂર્ણું હોય છે, જે કામથી વ્યાપ્ત હોય છે. 
રતિમાં કુશળ હોય છે અને જેનામાં લજ્ક્નનો ધણે। જ થોડો ભાગ હોય 
| છે તે પ્રગલભા નાયિકાં કહેવાય છે. જેમકે, “ફ્સાનંયે અજયબ' માંની 
માહેતલત# 

એ ઉપરાંત શ્રુંગાર રસમાં અવસ્થા અનુસાર સ્વીયા નાયિકાના 
ખનન આઠ ભેદે કરેલા છે અને તે આ પ્રમાણે;-જેનામાં પતિ ધણે। જ 
આસડકત હોય છે તે સ્વાધીનપતિકા કહેવાય છે, જેમકે “જહરી સાંપ, 
માંની "ખુર્શીદલકા. પોતાના પતિને ખીજ સ્ત્રીમાં રત થએલે। જ્નેધ્ને જે 
છર્માથી કોપાયમાન થાય છે તે ખંડિતા કહેવાય છે જેમકે, “જ.હરી સાંપ' 
માંતી ખેગમ. ચુમ્ત રીતિથી જે રતિ કરવા માટે પોતાના કાંત પાસે એ- 
કાંત સ્થાનમાં ન્નય છે અથવા તેને એકાંતમાં બોલાવે છે તે અભિસા- 
રિકા નાયિકા કહેવાય છે. જેમકે, 'માલવિકામિમિત્ર'માંની માલવિકા* 
પતિ પ્રેમ કરતે હોય છતાં તેનો અનાદર કરીને જે પાછળથી પશ્ચાત્તાપ 
કરે છે તે ક્લહુાન્તરિતા કહેવાય છે. જેમકે, ગૃષ્ણુચર્ત્રિમાંતી રાધા 
સ્વામીએ સકેત સ્થળમાં આવવાને નિશ્ચય કરેલો હોવા ૭તાં તે, નિશ્ય 
પ્રમાણે ન આવ્યાથી જે અપમાનિત થાય છે તે વિપ્રેલખ્ધા કહેવાય 
છે. જેનો પતિ દૂર દેશમાં ગલ્લો હોવાથી જે કામ દુઃખવડે વ્યાકુળ 
થએલી હોય છે તે ષ્રોષિતભર્જ કા નાયિકા કહેવાય છે. આજે પોતાનો 
પતિ પોતાની પાસે આવવાનો છે એવી ઇચ્છાથી ક્રીડા ઝહુમાં અલંકાર 
આદિ ધારણુ કરીને જે પતિતી વાટ જેતી ખેસે છે તે, વાસકસજ્જા 
નાયિકા કહેવાય છે. અને પતિના સમાગમને। નિશ્ચય હોવા છતાં તે સત્વર 


૮ 
ન આવવાથી તેના માટે જે વિર્હવ્યાજુળ થતી ઉદકઠિત થાય છે તે 
વિરહેોત્કંડિતા નાયિકા કહેવાય છે. 


પરજીયા નાયિકાના વળી ખે ભેદ છે. એક તો જે બીજાની પર્‌- 
ણેલી સ્રી હોય છે તે પરોઢા નામથી ઓળખાય છે અને જેતું લગ્ન 
થએલું ન હોય તે-એટલે ક જે પિતા આદિને આધીન હોય છે એટલે 
એને પરકીયામાં જ ગણુવામાં આવે છે અને તે કનન્‍્યકા નામથી આળખાય છે. 

સાધારણી એટલે વેશ્યા તો વિખ્યાત જ છે. અર્થાત્‌ એ અંતઃ- 
કર્ણુપૂવેક કે!ઇ/પર્‌ પણુ આસક્ત હોતી નથી. જે તે ક્વચિત્‌ કોધ્નામાં 
આસકત હોય તો તેને રૂપકાંતા નાયિકા કહેવામાં આવે છે. જેમ કે, 
મૃચ્છકટિક નાટકમાંની વસન્‍્તસેના* 


નાયકમાં વળી ઉષનાયક નામને એક ખીજે ભેદ છે. એટલે કકે 
વીરર્સના રૂપકમાં જેની સરખામણીથી નાયકના પરાક્મનું વર્ણુત કરવામાં 
આવે છે, તે ઉપનાયક કહેવાય છે. જેમકે, રામાયણુમાં ૨।મચેદ્ર નાયક છે 
અને રાવણુ ઉપનાયક છે. “ીઠા જહર'માં ફરીરોજ્‌ નાયક છે અને 
અલીમ ઉપનાયફ છે. 

આ ઉપરાંત સંસ્કૃત નાટયરશાર્ત્રમાં નાટક અથવા રૂપકના અનેક 
ખારીક ભેદેોનું સ્મ વણુંન કરેલું છે, પણુ તે સર્વ આપતાં ધણેા જ 
વિસ્તાર થઇ નય એટલા માટે લાચારીએ આ વિષયને આટલેથી જ 
સઆટોપવામાં આવે છે. આટલાથી જ સાધારણુતઃ વાચકે નણી શફશી કે, 
સંસ્કૃત નાટયકળા કેટલી બધી પરિપૂણુંતાને પ્રાસ થએલી હતી. 
ભારતવર્ષમાં નાટકની અવનતિ થવાનાં કાર્ણે!* 

ઇંગ્લેડમાં જેવી રીતે પ્યૂરિટન્સ્‌ નામધારી એક વિશિષ્ટ મતવાળા 
લોકોએ નાટક ભજવી ખતાવવાની રીતિને બંધ કરાવી હતી તેવી રીતે 
ભારતવર્ષમાં બૌદ્ધ મતવાળાઆએ પ્રયમ તો પોતાના સાધુઓને ખેલ 
જેવાને પ્રતિબંધ કરેલો જણાય છે અને તાર્પછી તેમના ધર્માન્ધ પંથ- 
વાળાઆએ એવાતને ખાસ ધ્યાનમાં લીધેલી હોવી જ્ેધઇએ એવું અનુ- 
માન કરી શકાય છે. એ પછી નાટકને થોડો ધણો પ્રચાર રહ્યો હતો 
પણુ અંતે તો તે પણુ બંધ થઇ ગયે. નાટકને અટકાવવાવિરેની એફ 
આખ્યાયિકા બૌદ્ધ ત્રંથમાં આપેલી છે તે વાચક્રેની ન્નણુમાટે અમે અહીં 
આપીએ છીએ. ભદ્રબાહુ સ્વામીએ “કલ્પ સૂૃત્ર'નું વિવિચન કરેલું છે તેમાં 
આદિનાથ તીર્થકર્વાર્કના સાધુઓ કે જેએ જડ અને વક અથવા રજુ 


૧૯ 


કહેવાય છે તેઆ દશ જ*ત્ત પાળવાને સમર્થ થઇ શક્તા ન હોતા-તેમનાવિશે 
લખતાં ભદ્રબાહુ કહે છે કે;-“આવા સાધુઓ જંગલ ગયા હતા યાંથી 
તેમને પાછા આવતાં ધણો વિલંબ થયો એટલે તેમને એ વિલંબનું કારણુ 
પૂછતાં તેમણુ પોતાના સરળ સ્વભાવ અનુસાર કહું કે, “તટ નાટક કરતો 
હતો તે જેવા અમે ઊભા રહ્રા હતા તેથી વિલંબ થયો,” એ ઉત્તર સાંભ- 
ળીને ગુરુએ કહ્યું કે,-“એવું જેવાના સાધુઓને ધર્મ નથી-માટે ઠુવેથી નટ 
નાટક થતું હોય તે જેવું નહિ.' આ વાત તે સાધુઓએ ધ્યાનમાં રાખી, પણુ 
ખીજે પ્રસંગે એકવાર નાટક થતું હતું અને તેમાં નટી નલ કરતી હતી તે 
જેવાને તેએ ઊભા રહા એટલે પાછે વિલંબ થયે।. ગુરુએ પૂછતાં તેમણે જે 
કારણુ બન્યું હતું તે કડી સંભળાવ્યું એટલે ગુરુએ કહું કે;-“અરે તમે જડ 
સ્વભાવને લીધે જણુતા નથી કે, સાધુએ માટે નટ નાટક જ્નેવાનેો જ 
જ્યારે નિષેધ કરવામાં આવ્યો છે, તો નરી નાટકને તો તેમણે અવશ્ય 
નિષિદ્દ માનવું જ જઇએ.” 
, ખૌદ્દ મતના સાધુઓને પાળવાનાં પ્રથમ પાંચ જૃત્ત થયાં, અને 
યાર્‌ પછી તેમાં ત્રણુનો વધારે। થયે! એટલે તે ભત્ત અષ્ટાંગશીલ કહેવાયાં 
અને યાર પછી તેમાં વળી બે શીલ વધતાં તેમતી સંખ્યા દરની 
થઇ. એમાં એકને હેતુ તો એકે, નૃત્ય, વાધ અને નાટક બ્નેવાનાો નિષેધ 
થયે. આ નિષેધ પ્રમાણે ઉપર” કહેલા સાધુઓ વર્ત્યા નહિ એટલે તેઓ 
જડ તથા વક નામથી ઓળખાયા. 

ભદ્રબાહુ સ્તરામી મહાવીર સ્વામીથી ૨૨૩ વષૅ પછી થળ ગયા છે અને 
મહાવીર સ્વામીને થઈ ગયાને ૨૭૧૨ વર્ષ થયાં છે. એ હિસાખે આજથી 
૨૪૮૯ વર્ષપર લેકે જે શકે એવી રીતે નાટકો ભજવી બતાવવામાં 
આવતાં હતાં એમ પ્રાપ્તિ નિષેધ ન્યાયથી જણાઇ આવે છે. તેમજ નાટક જેવાને 
ધર્માચાર્યોએ નિષેધ કરવા માંડયો એમ પણુ આપણુ જણુવામાં આવી શકે છે. 
એ પછી સુસલમાનેના રાન્યત્વ કાળમાં સંગીત વિધ્યા મુસલમાનોના ધર્મમાં 
હરામ માનેલી હોવાથી અને નાટકમાં સંગીત અવશ્ય આવતું હોવાથી સૂપકના 
એટલે કે નાટકના વિયયને જરાપણુ ઉત્તેજન મળ્યું નહિ અને તે ન મળવું 
સ્વાભ્રાવિક જ હતું. એ પ્રમાણે ભારતવર્ષમાં નાટકની અવનતિ થઈ ગઇ. 
એને પુનરુદ્દાર્‌ કયારે થયો એ આપણે હવે પછી જઇશું, વચ્ચે યૂરે- 
પના નાટક પ્રચારના વિષયનું થોર્ડુંક પ્રતિપાદન કરવાની આવસ્યકતા છે; 
કારણુ કે, આપણાં વર્ત્તમાન નાટકોનો હુવે એની સાથે ધણાજ ગાઢ સંબંધ 
થઈ ગયો છે. 


ટબ 


યુરોપમાં નાટકને! પ્રચાર 


યુરોપમાં નાટકને પ્રચાર ભારતવષેની પછીથી જ થએલે। છે. પ્રથમ 
તો બે માણુસોના સંવાદને લાં નાટકનો સૂત્રપાત માનવામાં આવે છે. પ્રાચીન 
ક્રિશ્રિયન્‌ ધર્મ પુસ્તકમાં “ મુક્‌ ઓંક્‌ જખ્‌ ' અને સુલયમાનનાં ગીતોમાં 
એવા સંવાદો મળી આવે છે અને હિષ્ધુ ભાષામાં એના વિના અન્ય કેઈ 
પણુ ગ્રાચીન નાટક ગ્રંથ નેવામાં આવતો નથી. યૃરોપમાં સવેથી પ્રાચીન 
નાટકો યૂતાન (ગ્રીસ) દેશમાં મળી આવે છે અને એ વિરે એવું નિશ્ચિત 
અનુમાન કરવામાં આવ્યું છે કે, નાટકની વિઘા આપણા ભારતવર્ષ- 
માંથી જ યાં ગએલી હોવી જેઈએ. યૂનાનના એથેન્સ નામક પ્રદેશમાં 
નાટકોનો પ્રચાર વધારે હુતો અને ડાયોાનિસિસ્‌ (યુદ્ધ દેવતા) નામક દેવ- 
તાના મેળામાં બહુધા એ નાટકે ભજવી બતાવવામાં આવતાં હતાં. એવું 
અતુમાન કરી શકાય છે. ડવેકસસ્‌ નામક દેવતાની પૂન્નના પ્રતાપે યાં 
નાટકોનું ચલન થયું હતું. પ્રાચીન કાળથી યૂરે!પનાં વિયોગાન્તર નાટકે ખે 
ભાગમાં વ્હેંચાયલાં છે. આરીઅન્‌ નામક કવિએ ઇ. સ. થી ૫૮૦ પૂર્વે 
વિયોગાંત નાટકની સૃષ્ટિ રચી હતી; ટ્રેજેડી ( 11"૧૪ુલ્વૅ7 ) શખ્દની ઉત્પત્તિ 
અકરામાંથી થએલી છે અને એથી એવી કલ્પના કરી શકાય છે કે, વેક- 
સસૂ દેવેતા સમક્ષ બકરાનું બલિદાન આપવામાં આવતું હતું અને તે જ 
સમયની લગભગમાં એ નાટકનો આરંભ ત્થયો એટલે વિયોગાન્ત નાટકને 
“ટ્રેજેડી' નામથી તેઆ ઓળખવા લાગ્યા હશે. €૦૧૫૩૯૧)-“કામેડીઃ 
રાખ્દની ઉત્પત્તિ ત્રામ શખ્દમાંથી થએલી છે અથાંત્‌ જેમાં ગ્રામ્ય સુખોનું 
વણુંન કરેલું હોય તે કોમેડી (સંયોગાન્ત) છે. થેસપિસે દ. સ. થી ૫૩૬ 
વષે પહેલાં પ્રથમ રંગશાળામાં એક શિષ્યને વેશ પહેરાવીને તેના મુખથી 
મવુષ્યોનો સંવાદ વંચાવ્યો હતો અને તેજ પાત્રને ક્રિનિશશે ઇ. સ. થી ૫૧૨ 
વર્ષ પહેલાં પ્ર્રમ સ્ત્રીનો વેરા પહેરાવીને રંગશાળામાં સવે સમક્ષ રન 
કર્યો હતો, એની પછી ઈશિલસના સમય સુધી વિયેોગાન્ત નાટકોની કોઈ 
નવીન ઉન્નતિ ન થઈ. 

આરિઅનના સમયમાં તેની જ સહાયતાથી સુસેશ્યિને સમસ્ત .યૂનાન 
દેશમાં ભ્રમણુ કરીને સંયોગાન્ત નાટકોનો ગ્રચાર કર્યો અને તેમની સાથે 
એક ન્હાનકડી ચાલતી કરતી રંગશાળા-નાટકશાળા-પણુરશ્મા કરતી હતી. 
તે સમયનાં એ નાટકોને હાલની બંગાળી યાત્રા અથવા રાસ જેવાં જ કહી 
શકાય. તે સમયમાં વિષોગાન્ત નાટકનો આશય ગંભીર હોવાથી અને તે 


ક મદિરાની દેવતા છે. પ્રિન્સેપ સાહેબ કહે છે કે “એ બલરામ છે.” 
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વધારે ચિત્તાકર્ષક હોવાથી સભ્ય' લોકે! સમક્ષ ભજવી ખબતાવાતાં હતાં અને 
સંયોગાન્ત નાટક ગ્રામ્મ જને આગળ કરી બતાવવામાં આવતાં હતાં. 
એપીકાર્મસ્‌ફાર્મસૂ, સેગ્નેસ, કેટસ્‌, ફેટનસ, યુપાલીસ, ફેટિ કેટસ્‌ અને 
એલિસ્ટેફેન્સ એ સર્વ તે કાળના પ્રસિદ્ટ કોમેડી લેખક હતા. વચ્ચે વચ્ચે 
લેકાએ સંયોગ: અને વિયોગને મેળવીને પણુ નાટક લખ્યાં હતાં અને એ 
વિધાની ઉન્વતિ કરી હતી. 

વિયોગાન્ત નાટક લખવામાં ઇશિલસ્‌ , સોફા કેલસ અને ય્રુ 
પિડિસ્‌ એ ત્રણુ વિદ્દાના ધણા! જ નામાંક્તિ થઇ ગયા છે. એ કવિયોએ 
પાત્રોને પોતે જ અભિનયકળાતું શિક્ષણુ આપ્યું હતું અને સ્વાભાવિક 
હાવભાવો બતાવવાના કામમાં અગાધ પરિશ્રમ વેઠ્યો હતો. અરસ્તૃએ 
એ ત્રણે કવિયોની પોતાના ગ્રેથમાં પ્રશંસા કરેલી છે. 

રમન લેકિ નતાટયકળા અથવા નાટક વિદ્યામાં એટલાબધા ચતુર 
અને આગળ વધેલા ન હોતા. એ લેકે યૂનાનવાળાઆના યોગે જ એ 
કળાના સ્વાદને ન્નણી શ્ઞડ્યા હતા. ખેદનો વિષય એટલે! જ છે કે, રોમના 
“ પ્કાટ્સ્‌ અને ઢેરેન્સ્વિના ખીજ કેઈ પણુ નાટક લખનારનું નામ અઘાપિ 
જણુવામાં નથી આવ્યું અને તેમને તેવા કેઈ ત્રંથ પણુ મળી નથી 
આવ્યો. એાગસ્ટસૂના પ્રખ્યાત સમયમાં રોમમાં નાટક વિદ્યાની ઉન્નતિ થઈ 
હતી, પરંતુ એક “સેનેકા' નામક નાટક મ્રંથ વિના ખીજ “કોઇ પણુ નાટક 
ત્રંથના આજ્સુધીમાં પત્તો મળી શકયો! નથી. રોમના મોટા મોટા મહા- 
લયો અને વીરનરેની સાથે યાંતી વિઘા અને કળાઓઆનેા પણુ લોપ થઈ 
ગયે! અને તે એટલે સુધી કે તેમના નામનો ઉચ્ચાર કરવાને પણુ કોઈ 
ખા૪ી રહી ન શક્યું. ન્યારે રોમમાં કિશ્ચિયન્‌ મતને પ્રચાર થયે, તે 
વેળાએ એવા નાટકના પ્રયોગોને રાજનિયમથી વિરુદ્દ ગણીને બંધ કરા- 
વવામાં આવ્યા. કેવળ એપેોલીનારી અને ગ્રેગરી એ પિતા પુત્રોએ ખાઈબલ- 
માંથી કેટલાક કથા ભ્રાગાો લઇને ક્શ્ચિયનોનાં મનોરંજન માટે કેટલાંક 
નાટક ખનાવ્યાં હતાં. 

યૂરાપમાં ઈટાલીયનોએ સર્વથી પ્રથમ નાટકના પ્રચારમાં સારી રીતે 
ઉદ્યોગ કર્યો અને રોમનોના મનમાં એ કળા વિશેના શુષ્ક થઈ ગએલા 
ખીજને પાછું લીલું બનાવ્યું. સોળમી સદ્દીમાં ઢ્િસિના કવિકૃત “સોફ્ઞેનિસ્વા' 
નામક વિયોગાન્ત નાટક પ્રથમવાર છાપીને પ્રસિદ્ધ કરવામાં આવ્યું. 
ગમારિયાસ્ટોવેખીના અને મેકિયાવાલીએ ફ્સિનો પ્રમાણે જ ખીજ કેટ* 
લાંક નાટકો લખ્યાં. એ જ સદ્દીના અંતમાં બિએમ્બાટિ સ્ટાલિયાપૉર્ટા 
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એ પ્રથમવાર ગ્રેહસન (કાર્સ) ને પ્રેકાશ્ર કર્યો અને તેમાં પરિઠાસની વાતો 
ને એટલી બધી સભ્યતાથી વણુંવી કે, લોકોએ નાટકની એ શૈલિને પ્રસ- * 
ન્તાથી સ્વીકાર કયોં. એ જ સમયમાં ।હુશી, બોારગિની, એડી અને 
બુઓનાટારીએ ન્નતીયસ્નેહુને વધારનારાં વીરરસ પ્રધાન એંતિહાસિક નાટકો 
લખ્યાં અને તેમનો પ્રેચાર કર્યો. સત્તરમી સદ્દીમાં શ્તિશિનીએ પ્રથમ 
વાર ઓપેરા એટલે કે સંગીત નાટકનો આરંભ ક્યોં. એ નાટકમાં તેણે 
પ્રેમ, દેશર્નેઠૂ, વીર અને કસણુ। રસનાં એવાં તો સરસ ગાયને ખાંધ્યાં 
હતાં કે, સરવ લોકો ખીજ નાટકોને યાગીને એની તરફ જ આકર્ષાઈ 
આવ્યા. સેષ્રી નામક કવિએ એની વળી એથી પણુ વિશેષ ઉન્નતિ કરી. 
એ પછી સ્પેન અને કૂન્સ આદિમાં ચારે તરપ્ર એજ સંગીત નાટકના 
પ્રચાર થવા લાગ્યો. એ પછીથી જીને, સેટેસ્ટેસિયો, ગાલડોાની, સેાલિયર, 
રિશેબિની, ગે।જ્જ, ગાલડોની, આર્દ્રા, માંટી, માંજનની અને નિકો- 
લિની ઇયાદિ કવિયોએ પૂર્વોક્ત નાટકોના એવા તો ઉત્તમ ગ્રંથો લખ્યા અને 
નાટ્યકળાની એવી તો ઉન્નતિ કરી કે, પ્રટલી દેશ એ વિઘામાં સમસ્ત 
યૂરોપનો ગુરુ મનાયે. 

યૂરેપના ખીન્ન દેશોમાં નાટકના પ્રચારને પાદીીઓએ ખહુખહુ પ્રયત્નો 
ફરીને રેક્યો-એટલે કે, જ્યાં કોઈ નાટક ભ્રજવાતું કે તે નાટકવાળાને ધર્મદંડ 
દેવાને એ પાદરી સાહેખા તરત દોડી જતા હતા. વિલેના, સાન્તિલાના, 
નહાર અને જ્એડા નામક કવિઆએ એ આરૂતથી બચવા માટે પોતાની 
લેખિનીને ધર્મનાં નાટકો લખવામાં ચલાવી. ખાસ કરીને કરવાધન્ટસે પોતાનાં 
નાટકોની રચના એવી તો ઉત્તમતાથી કરી કે, લોકોના મતમાંથી નાટકવિ- 
શેના નઠારા વિચારે। તેમના યોગે એક દમ નીકળી ગયા. એની પછી કેલ્ડેરન 
પણુ એવોજ ઉત્તમ કવિ થયે। અને રાજનિયમથી નાટક વિરુદ્દ હોવા ૭તાં 
પણુ એને સાડત્રીસ વર્ષ માટે નાટક લખવાની ર્‌” તરપથી આજ્ઞા આપ- 
વામાં આવી. એ ઉભય કવિઓ સત્તરમી સદ્દીના પૂર્વ ભ્રાગમાં થઇ ગયા છે. 

ક્રાન્સમાં લાંબાવખત સુધી નાટક વિરે વાદવિવાદ ચાલ્યા કરતો 
હતો અને નાટકને કાયમ રાખવા તથા ન રાખવાના સંબંધમાં લેકેોમાં 
ઘણી જ ચચાં ચાલ્યા કરતી હતી, પર્ર્તું એ સમયમાં કેઈ ઉત્તમ નાટક 
લેખક ઉત્પન્ન થયે નહિ. જાડિલીએ સર્વથી પ્રથમ એક વિયેગાન્ત પંચાંકી 
નાટક ઉત્તમતાથી રચ્યું અને તે ફાાન્સના રાળ્ન ખીન્ હેત્રીતી સમક્ષ 
ભ્રજવી બતાવવામાં આવ્યું. ચૌદમા લુષ્તા દરઆરમાં કાનિલી માલિએરી 
અને દ્રેસીની એ ખે નાટક લખનારા કવિયો ખીન્નથી ચઢે તેવા હતા. 


૨૩ 


એની પછી વૉલ્ટેર નામક , કવિ મહા વિખ્યાત થયો અને તાર પછી 
ઔન પણુ ચાર પાંચ પ્રાસાદિક કવિએ. ઉત્પન્ન થયા. 

જર્મનીના નાટકના પ્રતિઠાસને જેતાં અઢારમી સદ્દીના આરંભ 
સુધી કોધ્પણુ વિરેષ વાત્તા મળી આવતી નથી. લેસિગે પ્રયમ પોતાની 
ધામધૂમસવાળી સમાલોચનામાં જર્મતીનું ધ્યાન એ વિષય તર્ક ખેંચ્યું 
હેતું અને લાર પછી ગોથે અને શીલર એ ખે નાટકના પ્રખ્યાત લેખક 
નિર્માણુ થયા હતા. 

ઇગઢડના નાટકનો ઇતિહાસ માત્ર સિલસિલાવાળા મળી આવે છે. 
પ્રથમ તો લાં કેવળ ધર્મમત સંબંધી નાટકો થતાં હતાં અને એના પ્રેબંધનેો 
અધિકાર પાદરીઓઆના હાથમાં જ રહેતો હતો. એ નાયકો ખે પ્રકારનાં 
હતાં-એક તો ધર્મ સંબંધી આશ્ચયે ધટનાવાળાં અને ખીન્ન ઇગ્યંડતી શિક્ષા 
સંબંધીનાં પુનઃસંસ્કારે એ જરી પુરાણી વાતોમાં કેઈ પણુ પ્રેકારનો સ્વાદ 
ખાજી ન રાખ્યો અને તે એટલે સુધી કે, સોળમી સદ્દીનાં મધ્ય સમયમાં 
સંયોગાન્ત અને વિયોગાંત નાટકે સ્વતંત્ર રૂપથી પ્રચણ્ડ બતી ગયાં. પ્રથમ સંથે 
.” ગાન્ત નાટક ઇ. સ. ૧૫૫૭માં નિકરેલસઉડાલે લખ્યું. એથી દૃશવર્ષ પછી 
આતુ નોર્ટન અને લોર્ડ બકહર્સ્ટે 'ગાખુડાક' નામક પ્રથમ વિયે।ગાન્ત નાટકની 
રચના કરી. એમની પછી સ્ટીલ, કિડ, લે।જ, ગ્રીમ, લાયલી, પીલ, માર્લી 
અને નેંશ ઇયાદિ અનેક પ્રખ્યાત નાટકકારે। થઈ ગયા. પરંતુ જગદ્ખ્યાત શેક- 
સપીયરે પોતાના વાડમાણુયૈ અને વિચાર ગાંભીયે આગળ ખધા વિદ્દાનોનાં 
મસ્તક નીચાં નમાવી દીધાં. એણે અનેક નાટકો રશ્યાં અને તે નાટકોમાં 
પૃથ્વીના સવ વિષયે। તથા સર્વ રસોનો! સમાવેશ્ચ કયો. (વિશષ જુઓ શેકસપી- 
યરના જીવન ચર્ત્રિમાં) શેકસપીયરને સમય તે નાટકની પૃણું ઉન્નતિના સમય 
હતો અને તે સમયમાં નાટક લખનારા સારા સારા કવિયોનેો રાષ્ષેડો જ 
ટ્રાઢયો હતો; પણુ તે સર્વમાં શેક્સપીયર કવિની ગણુના અધાપિ અમ્ર 
ભાગેજ કરવામાં આવે છે. પગ્લેડમાં એ નાટક લખનારાઓ માટે એક 
રાજનિયમ છે કે જેના પ્રતાપે પોતાના જવન સમયમાં એ કવિઓ પોતે 
અને તેમના મરણુ પછી તેમના ઉત્તરાધિકારીઓ કવિ સ્વત્ત્વના ઉપભોગ 
કરી શકે કે. 
ભારતવષેમાં નાટ્યકળાને પુનસદ્ધાર અને તેની વર્તમાન અવસ્થા. 

ઊપર જણાવ્યા પ્રમાણે બૌદ્ધ સાધુઆના ખોધના પ્રતાપે અને સુસ- 
લમાન રાજનના સમયમાં નાટયકળાની જે મૃતપ્રાય અવસ્થા થઈ હતી, 
તેનો પુનરુદ્દાર ઠેઠ લખનૌના નવાબ વાજદઅલીશાહુના સમયમાં આપણી 


જઈ 


।ચરસ્મરણીય ઓગણીસમી -સદ્દીમાં થયો. એ; વિલાસી અને ધમ॥ત્મા નવા- 
“બને નાટકનો ધણા જ શૌક હતો અને તેથી તેમણે ૪ન્દ્રસભા નામતું નાટક 
પોતાના કયસર બાગમાં ખાસ એક નાટકશાળા બંધાવીને જજવ્યું હતું, 
'અને તેમાં તે પોતે પણુ વેશ ભ્રજ્વતા હતા. કહે છે કે, એ નાઢકમાં 
પોશાક, દાગીના, ઝવેરાત વગેરે બધું સાચું જ વપરાતું હતું અને એ 
નાટક પાછળ કરોડો સપિયાનો ખર્ચ કરવામાં આવ્યો હતો. એ તો એક 
પરાપૂર્વથી ચાલતો આવેલો સાધારણુ નિયમ જ છે કે, “જે પ્રમાણે કેઇઇ 
શ્રેઇજન વર્ત્તન કરે છે, તે પ્રમાણે પછી ખીજ સાધારણુ લેકે પણુ વર્ત્તવા 
માંડે છે.' એ નિયમ અતુસાર જ્યારે લખનૌના નવાખે જ નાટયકળાનેા 
'ઉદ્દાર્‌ ક્યોં, યારે ખીન્ન લે।કો પણુ એ કળાને પ્રિય ગણે એ સ્વભાવિક જ 
હતું. સારાંશકે, ઇદ્રસભા એક સંગીત (અઔંપેરા) નાટક હતું અને તેથી ગ્ારે- 
ભ્રમાં એવાં સંગીત નાટકોનો જ પ્રચાર થયો અને તેના પરિણામે લય- 
લીમજનૂ , બેનજર્‌ ખદ્દેમુતીર અને એવાં ખીન્ને નાટકો અસ્તિત્વમાં આવ્યાં. 
પ્રથમ ભૂત, રાક્ષસઃ અને અદ્ભુતરસવાળાં નાટકે વધારે ભ્રજવાતાં હતાં; 
પણુ અંગ્રેજી વિદ્યાના પ્રસાર પછી ધીમે ધીમે એમાં સુધારે થતો ગયે।*. 
અને તે સમયસાથે સરખાવતાં આજે હિન્દુસ્તાનની નાઢ્યકળા ધણી જ 
આગળ વધેલી આવસ્થામાં છે એમ કહી શકાય. 


હવે આપણાં વત્તમાન ઉદ્‌ નાટકોની સ્થિતિ કેવી છે, એનું આપણે 
કાંઈક અવલોકન કરીશું. સંસ્કૃત સાહિયમાં નાટકનું જે લક્ષણ 
આપેલું છે, તે લક્ષણુ પ્રમાણે જ્નેતાં તો આજનાં નાટકોને શુદ્ધ નાટક કહી 
શકાય જ નહિ. કરણુ કે, આજકાલનાં નાટકોમાં તેમાંના ધણાક નિય- 
મોનો તો ભંગ જ થએલો હોય છે અને તેમાં વળી જ્પકના જે પ્રહસન આદિ 
ભેદો ઉપર કહેલા છે તેમનાં કેટલાંક લક્ષણોનો પણુ સમાવેશ થઇ ન્નય છે 
તેમજ સંગીતનો પણુ તેમાં જ આલાપ થાય છે. તેમજ અંગ્રેજ નાટક 
લખવાનો એવે! રિવાજ છે કે, સંયોગાન્ત નાટક જૂદું જ હેતું જેઇએ, 
વિયોગાન્ત નાટક વિયોગાન્તનાં લક્ષણોથી જ ભરેલું હોવું જઇએ અને 
સંગીત (ઓપેરા) નાટકોમાં સધ ગાયનો જ હોવાં જેઈએ. એ નિયમ 
અનુસાર જેતાં પણુ આપણા નાટકોમાં ભેલંભેલાની યાત્રા થએલી જ દેખાય 
છે. અર્થાત્‌ આપણા નાટક વાળાઓએ નાટકનું એક નવીન સ્વરૂપ જ 
નિર્માયુ કરી લીધું છે અને તેમાં શેક, આનંદ, હાસ્ય અને અદ્ભુતતા 
તેમજ સંગીત આદિ સેના થોડા ધણુ પ્રમાણુમાં સમાવેશ થઇ ન્ય છે. 
અર્થાત્‌ ખીન્નઓની નાટક રીતિ એકજ નાતિના પુષ્પ જેવી છે, ત્યારે 


શ્પ 


આપણી નાટકરીતિ પેચરગી ફૂલોના વિચિત્ર ગજરા જેવી છે. એક રીતે 
જતાં એ રીતિ સારી પણુ છે; કારણુ કે, એથી એકજ પ્રયોગમાં પ્રેક્ષ” 
જાને સર્વ રસોનો થોડો ધણા આસ્વાદ મળી શકે છે; પરંતુ એથી કેટલીક વાર 
આડું પણુ એટલું બધું વેતરાયછે કે, “ઇશ્વર તારો આસરે! એક ટ્રેજેડી નાટક 
ભજવાતું હોય અનેતેમાંનો કોઇ! શેક રસવાહક પ્રવેશ ભજવાતા હોય અને 
તેનું પરિણામ પ્રેક્ષકોના મનમાં થયું એટલામાં ખીજ જ પ્રવેશ એટલા બધા 
અધમ હાસ્યરસનેો આવે છે કે, તત્કાળ પ્રેક્ષકોના મનમાંથી શોકનો ભાવ જતો 
રહે છે અને અયેગ્ય હાસ્યમાં શોકનું પરિણામ દટાઈ ગય છે. અર્થાત્‌ 
એથી કોઇ પણુ એક રસને! પરિપૂર્ણું પ્રભાવ પ્રેક્ષકોના હદયમાં સ્થાયી થઈ 
શકતો! નથી. નાટકોમાં આવે શંભૂમેળા થવાનું કારણુ એ છે કે, કેટલાક 
નાટકવાળાઓ કેવળ પ્રેક્ષકોની મરજ નળવવા અને મનેરંજન કરવા માટે 
જ નાટક છે, એમ માને છે; પરંતુ એ સર્વથા તેમતી ભૂલ છે. નાટક એવું 
હોવું જઇએ કે, જેમાં નિયના વ્યવહાર કરતાં કાંઇક ઉચ્ચતમ વિચારે  પ્રેક્ષ- 
* કના જવામાં આવે. નાટક જેકે માનવી સ્વભાવનું ચિત્ર છે ખરે, પરંતુ નાટ- 
' કમાંનો માનવી સ્વભાવ ઉચ્ચ પ્રકારનો હોવો જેઈએ એટલે કે, નાયક એવે 
હોવે જઇએ કે, જેના ચરિત્રને જઇને પ્રેહ્કકાના મનમાં પોતાના ચારિત્ર્યને 
સુધારવાની પ્રેરણા થાય. અર્થાત્‌ નાયક પોતાના ઉદાત્ત વ્રતને અખંડ રાખવા 
માટે અંતપર્યન્ત કેવો દઢ રહે છે, નએ જેને પ્રેહ્વકા અથવા વાંચકોને એક 
પ્રકારનું શિક્ષણુ મળતું જેણઈએ. નાટકના નાયકતી સત્કુતિ આગળ બહધા 
ખીજ કોઇનો પણુ ટકાવ થવો જેઇએ નહિ. આપણે યાં તો કેટલીક 
વાર્‌ નાયક કરતાં ખીજ પાત્રની યોગ્યતા-કેટલીકવાર્‌ તો અધમ હાસ્ય રસના 
પાત્રતી યોગ્યતા-એટલી બધી વધી જાય છે કે, બિચારો નાયક તો છઠ્ઠા 
ખૂણામાં જ દબાઈ દટાઇને વગર્‌ મોતે જ મરી ન્નય છે. 

આપણાં નાટકોમાં ખીજી અપૂણુતા અયવા ન્યૂનતા સીનસીનરીની 
અને ડેસતી છે. જને કે, સીનસીતરી અને ડ્રેસના ભપકામાં તે। ધણો! જ વધારે। 
કરવામાં આવ્યો છે; પરંતુ તેમાં સ્થાન અને સમયનો વિચાર બહુ જ 
થોડો કરવામાં આવે છે. રોમન્‌ શહુનશાહતના સમયનું નાટક ભજવાતું 
હોય અને તેમાં મહલ્લાનો દેખાવ મુંબઇનો આવે, પોશાકની ડ્રેશિનમાં 
રામન, મ્રીક અને ચાલૂ વિલાયતી હખનોા ખીચડે હોય અને કોમિક બરા- 
ખર્‌ ચાલતા જમાનાનું ભજવાતું હોય એ દોષો તો જાણુ સાધારણુજ થઈ 
પક્યા છે. અર્થાત્‌ મોટા મોટા પરસ્તાનના દેખાવથી અને ઝીક ટીકીના 


ચળકાટથી જેનારાઓને કૈમ આંજ નાખવા એટલે જ સીનસીનરી તથા 
5. 


રદ્‌ 
ડ્રેસાનો ભપકો કરવામાં નાટક મંડળીવાળાઓને હેતું જણાય છે. પણુ એ 
નિયમ ષ્યાનમાં રાખવામાં નથી આવતે! કે;- 


'તીકી યહીં [જી લગે, બિન અવસરકી બાત; 
જયસે બરનત ખીરરસ, નહિ શંગાર સુહાત. ૧ 
પ્રીકી યહી નીજી લગે, કહિયે સમય બિચારિ; 
સખક્રે મન હિત કરે, જ્યાં વિવાહ મેં ગારિ.” ૨ 


એટલે કે, “ પ્રસંગ વિનાની સરસ રસવાળી વાર્ત્તા પણુ નીરસ લાગે છે, 
જેમકે, વીર્‌ રસનું વણુન કરતાં વચ્ચે શ્રુંગાર રસ શૈભતેો નથી તેમ. તેમ જ 
જેવી રીતે ગાળ્યા ભૂંડી હોવા છતાં લસના પ્રસંગમાં લોકોના મનમાં હર્ષ 
ઉપજ્વે છે તેવી રીતે પ્રેસંગને અનુસરીને કહેલી .નીર્સ વાર્ત્તા પણુ રસ- 
દાયિની થઈ પડે છે.” 

હુજી અલારે પણુ આપણા દેશમાં નાટકના ધંધા માટે લેકેને। 'ટ- 
લોક હલકે અભિગ્નાય હોવાથી સારા સુશિક્ષિત મનુષ્યો નાટકના ધંધામા 
જેડાતા નથી અને જેઓ જ્નેડાય છે તેઆ એમ જ ધારે છે કે નાટકને ધધો 
ખીન્ન બધા ધંધાઓ કરતાં સહેલો છે અને નાટકમાં પાડે કરવો એ તો 
જુલાખ લીધા પછી નરમ ખીચડી ખાવા બરાબર છે; એ પણુ આપણી 
નાટયકળાની અવનતિનાં કેટલાંક કારણે।માંનું એક કારણુ છે. એથી નાટક 
ભજવી બતાવવામાં ધણી જ અડચણે। આવી પડે છે. કેટલાક એંકટરે।ને 
તો સ્ટેજપર્‌ આવવાની અને ઊભા રહેવાની પણુ ખબર હોતી નથી, ૭તાં 
તેઓ પોતાને મેનેજરના હોદ્ધો ચલાવવાને લાયક ધારી લે છે અને અધુ- 
રામાં પૂરૂં જતે અચાનક તેવા કોઈ એકટરનો ગમે તે કારણુથી એકાદ પાડ 
વખણાયે કે પછી જેઈ લ્યો ભાઈ સાહેબનો મિજાજ ! જમીનથી ત્રણુ 
વેત અહ્‌દર્‌ ચાલીને માલિકને તરત પગાર્‌ વધારવાની અને નહિતો. ચાલ્યા 
જવાતી ,ધમજઝી તેણું આપેલી જ ધારી લેવી! આ દોષ માત્ર હિદુસ્તાનમાં 
છે, એમ નથી; કિન્તુ સુધરેલા ઇંગ્લેડમાં પણુ લગભગ એવી જ અવસ્થા 
છે. વિલાયતની જણીતી એકટ્રેસ મિસ્‌ ફ્રિલિસડૅર પોતાના “ 1010101 
5011001 ૬૦0 ડ1તછુલ” નામક ગ્રંથમાં એક સ્થળે લખે છે કે:- 
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આપણે તાંના ધણાખરા એંકટરે તો નિરક્ષર ભટ્ટાચાર્ય જ હેય છે 
અને પોતાના ધંધામાં આગળ વધવા માટે અથવા તો પોતાના જ્ઞાનમાં 
વધારે કરવા માટે પણુ તેઓ વાંચન લેખન કદાપિ કરતા જ નથી. કેટલાક 
અકટરે કેટલીકવાર પોતાનો પાઠંપણુ ઝડપથી વાંચી શકતા નથી એ કાંઈ 
આપણી નાટયકળાને નીચું જેવડાવનારં જેવું તેવું કારણુ નથી. મિસ 
ડજ્રિલિસડૅર એ વિશેના પોતાના અનુભવને વ્યક્ત કરતાં એજ મ્રંથમાં લખે છે'કે:- 
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ધતા॥ લ્લ પ111011 11 ૪૪૦11, દ્રાાત હાઇ ૦૫ણા1 1 101॥વતં 41૬ 
1તઉ1લદ 111:5011૯ 5011€1111€5 ક €# 1 11૯81515 11૫11૪ ૦ 
૫૪1૯€51લ પધા 1151019, 2૦૦૪૬૫૧2119, દ્રળવ 114011€1114112€5), )€ 
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૧11 ણીલ 1111111૯, 1૯€€41૫5૯ દ ૪૦0૦ લવૈ૫૦ાં01 ૦1 દલ 51૪€ 15 
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એને! ભ્રાવાર્થ એવો થાય છે કે, “(મારૂં) કાર્ય જે કે કઠિન ડું, 
પરંતુ કઠિન પરિશ્રમવિના શકયતાથી રૈગભૂમિપર વિજય મેળવવાની કલ્પના 
કરવી, એ એક મોટામાં મોટી ભૂલ છે. કેટલીક વાર જ્યારે રીહરસલે 
પછી તરત જ મારે પ્રતિહાસ; ભૂગોળ અને એકગણિત, ખીજ ગણિત 
તથા ભૂમિતિ સાથે યુદ્ધ કરવું પડું હતું યારે એ વિષય મને કંટાળા ભરેલે। 
લાગતો હતો; છતાં આજે, મને એક મિનિટ માટે પણુ કાવત્યાગિની થવા 
દેવામાં ન આવી એટલા માટે મારા હૃદયમાં ધણે। જ આનંદ થાય છે, 
કારણુ કે, રંગભૂમિપર સારૂં રિક્ષણુ અવસ્ય-અત્યંત આવસ્યકીય છે.” 

હિન્દુસ્તાનમાંના એકટરે।ના ન્યારે આવા વિચારે! થશે, તે વેળાએ 
અવશ્ય નાટકની કળામાં ધણી જ સુધારણા થએલી જ્ેવામાં આવશે. અસ્તુ. 

મેં ઊપર્‌ એમ જણાવ્યું છે કે, સીનસીનરી અને ડ્ેસોમાં આજકાલ 
અસંબદ્ધતા જવામાં આવે છે અને તેમાં એક રે।મન નાટકનું ઉદાહરણ 
લીધું છે; ૭તાં આજે હું જે રોમન સમયના નાટકના જૂપાન્તર સાથે મુંબ- 
ઇના “શૌકીન અને અનુભવી તમાશખીનો આગળ રનનૂ થાઉં છું તે નાટક 
પણુ એવા દોષથી સર્વ પ્રકારે રહિત જ છે, એમ તો મારાથી પણુ છાતી 
હ્વૈીને કરી શકાય તેમ નથી જ. છતાં પણુ આજ સુધીમાં ઉર્દુ સ્ટેજપર 
રજૂ કરાયલાં એતિહાસિક નાટકો કરતાં મુંબઇમાં જેટલાં સાધનો મને 
મળી શકયાં અને મારાથી બની શકયું છે તેટલા પ્રમાણુમાં સર્વ દેખાવે 
અને પોશાકો વગેરે કેવળ રોમન રાખવાનો જ મેં પ્રયતન કરેલે 


૨૮૯ 


છે. અને જો આ મારે પ્રેયન લેકેોનતા આદરને પાંત્ર થરો તો ભવિ- 
ષ્યમાં એથી પણુ વધારે . ધ્યાત એ વિષયમાં આપવાનો મારે મને- 
ભ્રાવ છે. હુજી આપણું ઓંડિયન્સ-જે થોડાક સમજા લેકેને ખાદ કરીએ 
તો-કેવળ એકરસાવલંખી નાટકે જવામાં કેળવાયલું ન હોવાથી હાસ્યરસ- 
કોૉમિક-ને તો મારે પણુ આ ટ્રેજેડીમાં સ્થાન આપવું જ પડયું છે, ૭તાં 
કૉંમિક ભ્નાગ મૂળ વસ્તુને દાબી ન નાખે, એ વિશે ખાસ પ્યાન રાખવામાં 
આવ્યું છે. અંતે આ મારે પ્રયત્ન કેટલે અંશે સફળ થયે। છે તે વિરો વિચાર 
કરવાનું કામ કદરદાન તમાશબીનેને સોંપીને હું આ નાટય કળાને નિબંધ 
પૂરે! કરવાની આજ્ઞા ઇચ્છું છું. પણુ આ સંપૂર્ણુતા કરવા પહેલાં મારે 
એડ કર્ત્તવ્ય બજવવાનું છે અને તે એ કે, “ટાયટસ્‌ એંડ્રાનિકસ' નું અંગ્રેજ- 
માંથી ઉદુ રંગભૂમિને અનુસરતા સુધારા વધારા સાથેતું ભાધાન્તર કરી 
આપવા માટે, વખતો વખત કેટલીક અનન્ય અને અસાધારણુ સલાહ 
આપવા માટે અને મારા આ નિબંધને વાંચી તેમાં કેટલાક સુધારા વધારા કરી 
આપવા માટે હું માર્‌ મિત્ર ઠફુર્‌ નારાયણ વિસનજી ચતુભ્રુજનો _ 
અંતઃકરણુપૂર્વક આભાર માનું છું. દલમ્‌. ઓ 


મુંબઈ ત્રાન્ટરોડ વિકટોરિયા થીએટર. ] ભવદીય કૃપાનુરાગી 
તા. ૩ જ સપ્ટેમ્બર ૧૯૧૦ શનિવાર. | વક્ષભ કરાવ નાયક 
માલેક,-ધિ શેક્સ'પીયર થીએટીંકલ કંપની. 
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જે નાટક આજે વાંચનારની સમક્ષ રજી કરવામાં આવે છે તે યૂરેપના 
પ્રખ્યાત નાટ્યકાર શેક્સપીયરના એક નાટકનું રૂપાંતર છે. શેક્સપીયરતું 
નામ અહીંના વતનીઓને અજાણ્યું નથી. તેનાં નાટકોનાં ભ્રાષાંતર હિંદુ- 
સ્તાનના ધણી ખરી ભાષામાં થયાં છે અને રંગભૂમિપર્‌ ભજવવામાં આવે 
છે. અહીં ઉર્દુ રંગભૂમિપર જે નાટકો ભજવવામાં આવે ઝે તે નાટકના 
પુસ્તકોમાં શેકસપીયર્તું જવન ચરિત્ર જવામાં નથી આવતું તેથી અમે 
તે મહાન નાટયકારનું ટુંક જવન” ચરિત્ર નીચે આપીએ છીએ. 


વીલ્યમ શેક્સપીયર ૪. સ. ૧૫૬૪ ના એપ્રીલ માસની ૨૩ મી 
તારીખે જન્મ્યો હુતો. તેના ખાપતું નામ જેન હતું; હાથમ તેયાર કરવાને. 
તેનો ધંધા હતો. એતું ધર ઇંગ્લાંડના સ્ટ્રેટ ફડ નામના ગામમાં હજી સુધી 
છે. આજ હેૈંકાણું શેક્સપીયરને જન્મ થયે! હતો. શેક્સપીયરના જન્મ થયા 
પછી તેના બાપે થોડી જમીન ખેતીવાડીને માટે લીધી, મેંઢાં ખરીદ્યાં અને તેનું 
ઉન વેચવાનો વેપાર કરવા લાગ્યો. વીલ્યમ શેકસપીયર જનનો સહુથી 
મોટો છોકરો હતો. જેને તેને તે જ ગામની નિશાળમાં અભ્યાસ કરવા 
મોકલ્યો. અહીં તે અંગ્રેજ, થોડું લેટિન અને થોડું મ્રીક શીખ્યો આ સમયે 
યાંના લોક નાટક કરતા. નાટકને ઉદય યાં તાજે જ થયો હતો. વીલ્યમ 
તેમાં એકાદ વેષ લેતો. આ સમયે તેની ઉંમર ૧૪ વર્ષની હતી. તેના બાપની 
નજીવી પંજ ધંધામાં રૂબી અને કેટલીક તેણે ગુમાવી એટલે શેકસપીયરની 
ગરીબમાં ગણુના થવા લાગી. આવી ગરીખીની હાલતમાં કંધ ધંધો શીખી 
કુઢુમ્બને મદદ કરવી એવી ઇચ્છા તેના બાપે તેને જણાવી. 
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ઇ. સ. ૧૫૮૨ માં વીલ્યમતું લમ થયું. આ સમયે તેનું વવ ૧૯ વધેનું 
હતું. તેની સ્ત્રીનું નામ એન અથવા એના હતું, સ્ટ્રેટ ફ્ડે પાસેના શેટરે 
નામના ગામના એક ખેડુતની તે છોડી હતી ને તે તેના ધણી કરતાં સાત 
વર્ષે મોટી હતી. ગરીબાઇના ત્રાસમાં અને વધતા જતા સંસારના ખચંમાં 
ખીજ ચાર, પાંચ વર્ષ તેણે સ્ટ્રેટ ફર્ડમાં કાઢયાં. જનને દેવું થવા લાગ્યું 
અને તે ઠેકાણે પડશે નહીં એવી તેને પ્રીકર થવા લાગી. તે નાટકમાં 
નટનું કામ કરતો હતો તે વાત એક વખત તેને યાદ આવી અને લંડન 
જઉં તો ડીક એમ તેને લાગ્યું. એમ કરવાથી ધરપરનો ખોજ ઓછે 
થશે અને કદાચ ત્યાં નસીબ ઉધડયું તો ધરનાં માણુસોને મદદ પણુ થશે. 
નાટકમાંનું તેનું કામ લેકેોને મનોરંજન પૂરતું નહતું પણુ લેકેોપર્‌ તેનો 
પ્રભાવ પડતે. પોતાના કામ શિવાય બાકીનો વખત તે નકામે। ચુમાવતે। નહિ. 
જે કામ ન હોય તો આગળ ખીન કામતી તૈયારી અને તેમાં પ્રવીણુતા 
કેમ મેળવવી એ વિચાર તેના મનમાં ઘોાળાયા કરતો. તે ધણી કરકસરથી 
રહેતો. ગરીબાધ્નને લીધે તેને તેમ કરવાની જરૂર્‌ પડતી. વળી તેણે લંડનમાં 
પોતાની બાયડીને સાથે આણી ન હતી; તેથી તેને ઘેર્‌ ખર્ચ પૂરતા પૈસા તં 
મોકલાવવા જ જેઈએ. માત્ર એકલું ડહાપણુ શા કામનું ? તેને તેમ કરવાની 
જજરૂર્‌ જ હતી. તેણે પોતાની સ્ત્રીના બાજે બીનનના પર લાધ્યે। નહીં. તેના હાથમાં 
નાટકનું એકાદ હલકું'કામ પણુ આવતું; તોપણુ ખેલ થઇ રહ્યા પછી લેકે કહેતા 
કે “નાટક કરતાં (શેકસપીયર ) નટનું કામ સારું થયું છે.” શેકસપીયરે 
કાવ્યને શોભા આપી છે. કારણુ કે નાટક માત્ર સુંદર હેય તો તે ઉપ- 
યામી નથી; તેની છાપ નટે પ્રેક્ષકપર્‌ પાડવી જઇએ. શેકસપીયરની ખુદ્ધિ 
વિશાળ હતી. હજ સુધી લોકે કહે છે કે શેક્સપીયર એ નાટકનો આત્મા 
છે. જેમ અવયવ દેહને ઉપયોગી અને જરૂરના છે તેમ શેકસપીયરે નાટ- 
કમાંનું પ્રતેક પાત્ર ઉપયોગી અને જજરનુ દર્શાવ્યું છે. તેમાં કદ નકામું 
કહીએ તો તે ન!ટકની શોભાની હાનિ થવા સમાન છે. 

રોકસપીયરે પોતાનું પહેલું નાટક સુખ પર્યવસાયી લખ્યું તે (11110 
1170 છુલાળલા10૧0 ૦01 ૨1૦%) “ વેરેનાના બે ગૃહસ્થ ” એ 
નામતું છે. એમાં એકને સાચો! અને ખીનને જૂઠ્ઠો બતાવ્યો છે. પરંતુ 
પરિસ્થિતિ એવી બતાવી છે, કે જૂઠ્ઠો તે સાચા બની પૂરો કલવ્ય દક્ષ 
થાય છે. ફ્લના સંગથી જેમ માટીમાં વાસ આવે છે તેમ સાધૂતી સોબ- 
તથી નઠારા પણુ સાધૂ થાય છે એ સય તેણે એ નાટકમાં બતાવી 
આપ્યું છે. લંડનમાં ન્યારે તે નાટક રચતો યારે તે વસ્તુતઃ રાષ્ટ્ર જ તૈયાર 
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કરતો હતો. અને તે સમયે લાં તેવી ભ્રાંજગડ ચાલૂ હતી. એણે જતિ- 
હાસિક નાટકે લખીને પ્રજ્નના માણુસોનું વર્તન સુધાયું. તે સમયે તેના 
ખેલથી સ્વદેશાભિમાન ઉત્પન્ન થયું. તે સમયે તેના મુખમાંથી એવી વાણી 
નીકળી કે “1115 ખિ[ાં૩॥તે કો. &11 13000 10 81 1130 [000૫ 
0૦૬ ૦1 ૦૦૧૫૦૪૦.” અમુકસ્વભાવ શેક્સપીયરે નાટકમાં દેખાડયો નથી 
એવું નથી. જગતમાં સર્વ તરેઠના માનવી સ્વભાવ તેણે નાટકમાં ચુથ્યે। છે; 
અને તેના પ્રયેક નાટકમાં તેનું ગહનપણું જણાઈ આવે છે. તેની ખ્યાતિ 
થવા પછી તેને ખે પૈસા મળવા લાગ્યા. અને સ્ટેટ ફર્ડમાં તેનું કુટુમ્બ 
આર્નદથી રહેવા લાગ્યું. યાં તેનાં સગાંવ્હાલાં અને આપ્ત એકઠાં થવા 
લાગ્યાં. “ભ્લે પધાર્યાં લદ્દમીબાઈ સગાં સંબંધી આવે ધાઈ, તે કહેવત 
મ્રમાણેં પ્રત્યેક સમ્બન્ધી કંઈ કંઈ નિમિત્ત કાઢી યાં રહેવા લાગ્યાં. તે સમય 
નો ખોટા ઉપયોગ કરતો નહિ, કિવા લંડનમાં એકલો રહેતો માટે આડે 
માગે જવું, તેમ પણુ કરતો નહિ. તે નીતિથી વર્તતો. એના જેવે। નીતિ- 
માન સહજમાં મળવો મુસ્કેલ છે. પાસે પૈસા થંવા પછી પણુ તેણે 
નાટક લખવાનો ધંધા છોડયો નહિ. તે પ્રસિહિમાં આવ્યા પછી પણુ 
પોતાના મિત્રોને ભૂલતો નહિ કે તેમનું અપમાન કરતો નહિ. પોતાનાં 
ઘરનાં માણુસતી માફક તેમતી ખબર રાખતો. શેક્સપીયર ઈ. સ. ૧૬૧૬ 
ની ૨૩ મી એપ્રીલે મરણુ પામ્જ્ે. જે મહિનામાં અને જે તારીખે તેને 
જન્મ થયે હતો તે જ મહિનામાં અને તેજ તારીખે તે મરણુ પામ્યો 
એ એક આશ્ચર્ય પમાડે તેવી બાબત છે. તે બાવનમા વર્ષે મરણુ પામ્યે।. 
. શૈક્સપીયરને મરણુ પામ્યાને આજ ૩૯૪ વર્ષ થયાં છે. તેના મર્‌ણુ પ્હેલાં 
તેણે ખે લીંરી લખી છે કે “મારા જેવો કોઈ કવિ થાય અને આ રાષ્ટને 
સંભાળે? આ સ્કૃતિને માટે તેના સ્મારક પર્‌ તેના જ હાથની નીચેની 
લીટીઓ છેઃ- 


“લડ 9૯ 1૯ 113211 11 5[281€5 111૯5૯ 51011૯3. 


4&1તૈ ૯૫15૬ ૪૯ 11€ (1 1100૯5 119 ૪01૯5.” 


શેૈકસપીયરનતી ગણુના માત્ર યૂરોપના જ મહાન કવિઓમાં થાય છે 
એમ નથી; પણુ દુનિઆના મહાન કવિ અને નાટયકારમાં થાય છે. અને 
તે તેના મંથો જેતાં વ્યાજબી લાગે છે. શેકસપીયરે એકંદર નીચે 
મુજ્બ નાટક્રા લખ્યાં છે. 
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૧ ટાયટસ એન્ડ્રોનીકસ ૧૯ મચ એડો એબાઉટ નથીંગ 
૨ હેનરી છઠ્ટો ભા. 9 ૨૦ એઝયુ લાઇક ઇટ 
૩ લવ્હઝ લેબર ઇઝ લોસ્ટ ૨૬ ઢટવેલ્થ નાઇટ * 
૪ કોમેડી ઓક્‌ એરર્સ ૨૨ ઓલ વેલ ધેટ એન્ડઝ વેલ * 
પ ટૂજેન્ટલમેન ઓફ્‌ વેરેના ૨૩ મસેઝર ફેર મેઝર * 
૬ મીડ સમર નાઇટસ ડ્રીમ ૨૪ ટોંઇલ્સ અને ક્િસેંડીઆ 
૭ હેનરી છઠ્ઠો ભા. ૨ ૨૫ જુલીયસ સીઝર 
૮ રેોમીઓ અને જુલીયટ * ૨૬ હેમ્લેટ * 
૯ રીચર્ડ ખીન્ને ૨૭ આઓથેલ્લો * 
૧૦ કિગ નેન ૨૮ કિમ લીયર * 
૧૨ ચોથે હેનરી ભા. 9 ૨૯ મેકૃબેથ 
૧૨ ચોથે હેનરી ભા. ૨ ૩૦ એન્ટની અને કિલાઓપેટા * 
૧૩ હેનરી પાંચમે ૩૬ કેરીએ લેનસ 
૧૪ સિબેલાઇન * ૩૨ ટાયમન 
૧૫ ટેસ્પેસ્ટ ૩૩ પેરીક્લીઝ * 
૧૬ વિન્ટસ ટેઇલ * ૩૪ હેનરી આઠમે 
૨૭ ટેઇમીંગ ઓક્‌ ધી શ્રૂ 5પ મર્ચન્ટ ઓફ્‌ વેનીસ * 
૧૮ મેરી વાઇવજ્ઝ ઓફ્‌ વીંડઝર 


સામાન્ય રીતે પાશ્રાય નાટકોના ખે મુખ્ય ભેદ છે ૧ સુખપર્ય 
વસાયી ( €૦૧0૦0 ) અને ૨ શૈ।ક પર્યવસાયી ( 1'8૪લ્વૅ)' ). લેટીન 
ભાષામાં જેમ પ્લેટો અને સૈનેકા શુખ પર્યવસાયી અને રોક 
પર્યવસાયી નાટક લખવામાં ઉત્તમ નાટયકાર મનાય છે તેમ અંગ્રેજીમાં 
બન્ને તરેહુનાં નાટક લખવામાં શેકસપીયર ઉત્તમ ગણાય છે. બન્નેમાં 
તેની હથોટી સજ્જડ છે. આનંદ પર્યાવસાયી નાટકોનું ખરું રહસ્ય જેવું 
હોય તો જુઓ તેનાં “ધી ડુ જેન્ટલ મેન આફ્‌ વેરના; “ એરર્સ' (કોમેડી 
ઓફ ) “લવ્ઝ લેબર ઇઝ લોસ્ટ ' “લવ્ઝ લેબર ઈઝ વન'; “મીડ સમર 
નાધ્ટટસ ડ્રીમ' અને “મર્ચન્ટ ઓ૪ વેતીસ' જે દુ:ખ પર્યાવસાયી નાટ- 
કનો રસાસ્વાદ લેવો હોય તો “રીચર્ડ ખીજ્ને'; “રીચર્ડ ત્રીજે; “હેનરી ચોથે 
જેન'; “ટાઇટસ એન્ડાતીકસ'; અને રોમીઓ જુલ્યટ*. . 


ત ક સ અઅનઅ-છ--*૦૦-૦૦૦સન-૦૦-.-.* સ... __..._લ.ાનઇ---તઇ-- વણા... ગત૦તાતક..લણુઝગનક-.ત૦..ક.._- _ગુનસક- --૦--- ૦. કકનભ. ત "૪૦ નાણુ ઇ--- પ.---* "સઇ “૦૦ નાન ----- -જ-- --શજ#-- રઇ જુશન-ન- - "સાશન્- ---તીઆઇ-જ --લજૂ-૦---“સ્ન-શ----- -------- 


* ઉર્ટુ રંગ ભૂમિપર એ નાટકે। નીચેના નામથી ક્રમવાર ભજવાય છે. ખજમે 
કાની; મીઠા જહર, અને નુલ્મે નારવા; મુરીદેરાક; ભૂલ ભૂર્લેયાં; હુસ્ત્‌આરા; 
રાહીદે નાજ; 'ખૂને નાહક; શહીદે વક્‌ા; હારજીત, અને સુક્યટ્ટ ખૃન; કાલી નાગન; 
ખુદાદાદ; ને દિલ ક્રોશ. એ પ્રમાણે એ ખાર નાટકો જુદી જુદી નાટક કમ્પનીઓ 
“દા જુદા રપે ભજવી ખતાવે છે. 


૩૩ 


અમારું આ નાટક તે ઉર્દુ રંગ ભૂમિપર તેરમું છે. તે “ ટાઇટસ 
એન્ડોનીકસ'ના પરથી લખવામાં આવ્યું છે. મૂળ ત્રંથ વિષે ત્યાંના 
વિઠ્દાનામાં આ નાટક વિષે મતભેદ છે. કેટલાકનું એવું માનવું છે કે, આ 
નાટક શેકસપીયરતું લખેલું નથી. જ્યારે બીન્નઓ એમ કહે છે કે તે શેકસ- 
પીયરતું છે. પ્રખ્યાત શૈકસપીયરને વિવેચનકાર જર્વાધન્સ તેને શેકસપીયરનું 
* માને છે. ગમે તેમ હે।. શેક્સપીયરનું તે સુધારેલું તો છે જ અને પ્રખ્યાત 
ટીકાકાર પ્રો. સૈન્ટબરી કહે છે તેમ એટલું પણુ બસ છે. શેકસપીયરતી 
૭ટા એમાં સહજ જણાઇ આવે છે. લેકેોને શેક પર્યવસાયી નાટકે! તરકે 
અણુગમા છે અને લોકરચિને થોડું પણુ પોષણુ આપ્યા વિના ચાલે 
તેમ ન હોવાથી આ નાટક કેટલાક ફેરફાર સાથેજ ઉર્દૂમાં રનનૂ કરવામાં 
આવ્યું છે; પરંતુ તે ફેરફારથી નાટકના સ્વરૂપને હાનિ પહોંચતી નથી. 


આ ખેલમાં એક ઇંગ્લિશ ગાયન રાખવામાં આવ્યું છે. તે જને કે 
સમયની વસ્તુ સ્થિતિથી ઉટટું છે; ૭તાં લોકરચિને અનુસરી તેમ કર્યા 
વિના છૂટકો નથી. આશા છે કે, વિદ્દાના એ દોષ “માટે ક્ષમા કરશે. 


આ ખેલને સુધારવામાં અને લખવામાં મુન્સી નીઝામીએ અગલની 
અતોનાત મહેનત કરી છે માટે તેમનો અને આ ખેલને માટે અંગ્રેજપરથી ઉપ- 
જાવેલી “કામેડી' આપવા માટે ભાઇ નેોર(રવાન રૂર્તમજ વાચ્છાને। અને તેને 
સ્ટેજને લાયક ફર્વાને માટે ધટતા સુધારા વધારા કરી આપવા માટે મારા 
મિત્ર હેકર નારાયણુ અને મી૦ જહાંગીર પીયર્સનનાો હૈં આભાર માતું છું. 


આશા છે કે પ્રેક્ષક વગ-મુંબધનો કેળવાયલે પ્રેક્ષક વર્ગ અમારા આ 
પ્રયનને આશ્રય આપશે અને સ્નેહની નજરથી જ્નેશે. 


વકસ્ષભ કેશવ નાયડુ. 


નાટકનાં પાઞે!. 


-ઝ્ડલક્૯્૯-- 
પુરુષ પાત્ર. 
રેડ્સપીયરનાં નામ. ઉર્દુ નામ. 
સૅંટનિંનસ્‌ ઇસાદઃ-રોમના માજી બાદશાહનો રાહનાદો. 
ખસિઆનસ્‌. જિયપ્દઃ-સૅટનિંનસ-ઈમાદ-નો ભાઇ અને તાહેરાને 
ખાવિન્ટ્ટ. 
ટાયટસ્‌. આજાદઃ-રોમનો વડો સિપાહ સાલાર. 
માર્કસ. અજીજ:-આન્ળદનો ભાઈ અને રોમનો લેકે તરક્થી 
ચૂંટાયલેો। લવાદ. 
લ્રાસ્‌. નો ક નો 
ક્વંટસ્‌. । અલીમ /_. ચ્ટસ-આનતદના છોકરાઓ 
માર્શસ્‌. ? તરી$ / કં હ 
સ્યૂરાસ. / અજીમ 
સ્યૂડીરિયસ. વહીીદઃ-એક રોમન સરદાર. નજમીનાો ખાપ. 
ઇમિલીયસ્‌. સર્ઈદઃ-એક રોમન સરદાર. 
દ્ર ક 
અલાર્ખસ. અલાબસ) _ _ 
ડિમેટિસ્‌. તિઅખિયાન 0 ટૅમોરાના છોકરાએ. 
ચાયૅરન્‌. ચાપ્ચરન્‌ 
આરાન. અપરપ્નઃ-એક મૂર. ટેમોરાનો યાર. 
કૅપ્ટન, સેનાર્પાતિ:-ઇજપ્ટ લેકેનાો શિપાહ સાલાર. 


એ ઉપરાંત લોક નિયુક્ત પંચ, મંત્રી, કામદાર, ગોથ્સ અને રોમન લોકે, 
સિપાહીએ વગેરે વગેરે. 


સ્રી 'પાત્રે 
લેવીનિયા. તાણેરા:-ટાયટસની દુખ્તર અને જિયાદની હકદાર બીબી. 
ટૅમોરાઃ- હેંશે।૨।:-ઇજપ્ત લોકોની રાણી અને પછીથી ઈમાદની ખીખી 


એટલે કે રોમની મલકા મુઅજ્‌જમા. 
એ ઉપરાંત એક દયા, 


૩૫ 


નવાં વધારેલાં પાત્રો. 


ઝ્રષ, 


શજખાન...??.૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૭એક રોમન સરદાર. રજીયાનો ખાપ અને ર્યહાન- 
નો કાકો, અને સરીઆનેો મામે!. 
લેદદ્દાન....***૦૦૦.૦૦૦૦૦૦૦૦.૦એક રોમન સરદાર મહાનનો મામો, ખજલાન 
અને મસૂદ્ટાનાો શેઠ તેમજ મસૂદાનો આરાક. 
હુાજળ.... ....૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦લોાકાનતાો ભાણેજ. જે મહાનના નામથી પોતાના 
મામાને ત્યાં નોકર રદ છે. 
ગોગો........**૦૦.૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦ક ગોટાળાબાજ દરબારી, મસૂદાનો આશક અને 
પાછળથી તેનો ધણી. 
રહયાન...*....૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦ગજબાન નો ભત્રીજો ને પછીથી સફીયાનો ધણી 
નજ'ી...*....*....૦૧હીદનો દીકરો ને રજયાનો આશક અને આત્રળ 
જતાં તેનો ધણી. ર 
ખજલાન.....*૦૦૦૦.૦૦૦૭૦૦૯ાકફાનનો પ્રપંચી નોકર અને મસૂદાનો આશક. 
એ ઉપરાંત નોકરે! વગેરે. 





સ્ત્રી પાત્રો 
શજીય.......*****૦.*ગજબાનની દીકરી અને આમળ જતાં નજખમીની પરણેવર 
સાયા..........૦૦૦૦૦૦.૦૦૦૦૦૦ગજબાનની ભાણેજ અને રહયાનની પરણેતર 
મસદા.........૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦લોકાનની નોકર અને પછીથી ગોગોની પરગેતર 


ર્થળઃ-રોમ અને ગોશસની ભૂમિ. 


“-ક્ક્છછછછ-- 


મિ _ 

ફ્િરદોસ વાજેત્ર ગાઇડ. 

આવતા અઠવાડીયામાં પારસી નવા વરસની અગાઉ 
અહાર પડશે, 

ર્ચનાર-રૂ્સ્તમજી બર્જેરજી છાપગર. ગાયનના 
શોખીનોને અરજ કરવામાં આવે છે કે આ ગાઇડમાં સુખ્ય 
કરીને હાલમાં વખણાયલા ખુબસુરત બલા તથા ખાબે 
હુસ્તીના આખા ખેલે।નાં ગાયનો અને ગતે! આપવા ઉપ- 
રાંત ભુલ ભૂલઇયાં, જહંરી સાપ, અમૃત, હરીશથ્થદ્ર, (વિ. 
ના. મં. નો) અસીરેહીસે, પાકજાત પરીન અને જીવતું 
રોજખ જેવા જણીતા નાટકોમાંથી આજના જમાનાને અનુ- 
સરતાં ઉત્તમ અને પ્રજ્નમાં એ કે અવાજે વખણાયલાં ૧૨૫ 
ગાયને! તથા છેલ્લે નનણીતા ઉસ્તારોાનાં બીન ર૫ ગાયનો * 
તેઓની ૨્‌ાગ શાગણી, તાલ તથા નોટેશન સાથે આબેહુબ 
આપવામાં આવ્યાં છે. એટલું જ નહી પણુ શરૂઆતના શીખ- 
નારાઓને માટે હાર્મોન્ચેમના ૧૨ સૂરની જુદી જુદી સારી- 
ઞમ તથા આંગળાંઓને તેયાર કરવાને બીજ લગભગ ૭૫ 
સારીગમ આપવામાં આવી છે. દરેકે સંપ્રુણે સૂરના વાજત્રના 
ર્વરોની જુદી જુદી સમજણુ પણુ સાથૈ આપવામાં આવી છે. 

આ ગાઈડ નવા વરસની ભેટ તરીકે ગાયનના શેખી- 
નોને આપવા લાયક બનાવવામાં આવી છે, માત્ર થોડી નકલે। 
બાકી રહેશે; કેમકે આજ કેટલોક વખત થયે રૂ. ૧ માં આગ- 
ળથી નામ નોંધવામાં આવે છે. બહાર પડ્યા ષછી રૂ, ૧। 
પડશે. માંટે જલદીથી નીચલે ઠેકાણું નામ નોંધાવે।. 


સ્ચનાર-ર્ચ્તમજી બરજેરજી છાપગર. 


પ્રાધવેટ ટયુટર્‌ તથા હારમોાન્યમ ટીચર. 
નામ ૫૭, બજારરેટ સ્ટ્રીટ કેટ, સુ'બઇ? 


૩૭ 


અનામ ખુદા. 


હ્્‌ 
જુનૂનેવફડ્ડ 


-કલઝાલ્ઝલઝડ#-- 
ગાયનો 


અંક પહેલે. 
સહેલિયાં- તુ જાતે જાત ઔર અયન સિકત; 
પલ પલ તેરી ન્યારી આનશાન. 
નજર પડે તૃ કયું કર હુમકે। તૂ હુય; 
સખસે આલા સખ કૂઅતતાકૃત. 
હુયરાં હુય જલ્વા તોરા ન્યારો-ત્‌. 
શેઅર 
તાહેશ-ન જખાંથી જખ ન ખયાનથા તૂ ઇંધરભિ ઔર ઉધરભિથા) 
નતો વહુમથા ન ગુમાનથા તૂ ઈંધરભિ ઔર ઉધરભિ થા. 
તુ ખુતોંશે જલ્વચેમાજથા તુ હુરમમે કાખયે રાજ્‌થા; 
નમકીંથા જબ ન મકાનથા તૃ ઇંધરભિ ઔર ઉધરભલિથા. 
૨ 
તાહેરા- રટના લગી ઢુય તેરી ડરના પિતાદેરી; 
તકત હું રાહુ તુમરી ભઇ ઢુય જો દેરી; 
મેરે પરવરદિગાર આયે પિતા દ્વાર; 
ધન દાન દ્રંગી કરુંગી નવછાર. 
૩ 
તાહેરા-જાઓજી શાદીયાં મનાએરે મન સહુન જાઓ; 
હારે પુરઅમો જાઓ હાંરે ખુશ ખન્દાં જાએ. 
શહુતકત તગદીર હુય તુમ્હારી જાએ; 
સાંવરિયા પ્યારે સરસાયા હા હુમાકા જાએ. 
તન મન કર દૃંગી મય બલ હાર રે સરદારી'પાએ; 


આએ ગરે બૈયાં ડારું પ્યારે નયારે મન વારું, જાએ।૦ 
૪ 


૩૮ 


રામિશગર્‌-- ૪ 
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ડાઉન એન ધિ સેન્ડ હોલ્સ ઓક્‌ ન્યુ સેકસીકો. 
પ્રેર લિવ એન ઈનડીઅન શૈડ. 
વન એક્‌ ધી ટ્રાઇમ ધે ફેલ્ડ એ નાવાહે ટ્રેસ એક્‌ 


કે।પ૨ શેડ. 
એન્ડ એવરી ઈવનીંગ ધેર કેમ એ કૂન, 


ટેસોર્‌ા- 


ઇમાદ- 
ટેસાર્‌ા- 


૩૯ 


સોફ્ટલી હોજ લવ ટુ પ્લ્યીડ, 

ધેર ખાઈ ધી સીલવરી લાઇટ એફ ષી મૂન હો'લ, હેલ્પ 
હુર સ્ટીંગ હુર બીડ. 

અંડર ધી મૂત લીટ સ્કાઇ. 

ટુ હેર હી વુડ સોફ્ટલી કાઈ. 


કોર્સ, 
નાવા નાવા માઈ નાવાહો. 
આઈ હેવ એ લવ ફે્‌ાર યુ ધેટ વીલ ગ્રો ઈક્‌ યુલ હેવ 
એ કૂન ફેર એ બે. 
આઈલ હેવ એ નાવા હો. 
પિસ ઇનડીઅન મૈડન ટોલ્ડ ધી કલર્ડ મેન. 
શી વોનટેડ લેટસ ટુ વેર. 
લેસીસ એન્ડ ખર્લેક્રેટ્સ એન્ડ એ પાઉડંર કેન. 
જુએલ્સ એન્ડ પાઇંપસ્ઢોન ૨૨, 
ચુ ખ્રીંગ મી ફેષર્સ ડીઅર ફ્રોમ ધી સ્ટોર. 
હી એનસર્ડ હેવ ને ષ્રીયર. 
આઇલ છોંગ યુ ફૈપધર્સ બેખ ખાઈ ધી સ્કોર. 
ઈફે ધેર આર ચીકન્સ નીયર, 
વિથ નેય ધેન ધી મૈડત સાઈડે. 
વેન ટુ હુર વન્સ મોર ખી ફાઈડે.- 
કોર્સ. 
ષ 
જી તરપત નિત દરશન ખિન સરે મન લીયો તુમ મેહેના ; 
સેહિના લાગે પ્યારે ત્‌, 
છલ ખલ કર તુમ જીયા સરે લીને; 
પ્યારી પ્યારી ખતિયન સૉ; 
ઘતીયાં કર છતિયાં લગાઉં પિયા; 
મેરી જાન મય મુરબાન. 
(જીન્દા છોડું ન શયતાન) હાં હાં મેર શાહુ; 
મયભી હું ફિદા જી દિયા તોપે જાન. 


જુ૦ 


હુ 
હેમોર્‌ા- મય નાહી છેોડુંગી શાહુકેો કરું જબ; 
જપે 
અપને હાતોંસે ખાતૉસે ધાતોસે. 
સરેયથે ડુનિયાસે મિટાડું નાસે!નિશાન; 
સખમય ઉસકા ખુદા ડરે ચે હાવે પૂરી આસ. 
આારાન- મયબભી હું વેરે પાસ મત હોના તૃહિરાસ; 
ખાઉં ચખાઉં ફૂસાઉં લેલૂંગી મય જાન. 
૭ 
ર્જીયા- ઉમંગે નજેખન મદભરે મેરે પ્યારે નયના; 
કાસે કર્હું મય અપને જીયાકો ખાત. 
આવે શરમ સૈણહે; 
ખુદાને હુસ્ન દિયા ઢુય સુઝે વરે લિયે; 
ચે મેરી ઉઠંતી જવાની હુય મહુલકાકે લિયે; 
અજખ શખાખકા આલમ અજબ હુસીં હુંમય; 
જે નાજની ભિહું ઔર નાજ આફ્રીં હુંમયકાસે; 
કહું શરમ આવે નમાને જીયા કયસે; 
ચે દુખ સહુના--ઉમંગે. 
ક 
સેમોરા- શેઅર 
હુસરતે દિલમે ભરી હુય મેરે અય સીમબદન; 
નિકલેયે જબકે તૂ, રાજી રહે ઓર ખન્દાદહુન. 
તુજકે, ચુપ દેખકે હોતા હુય સુઝે રજો મહુન; 
જીસ્મે ત્‌ ખુશ હા કરું મયવોહી અય શીરરોસુખન; 
કાંડું ભયે હા મલીન સાજન સીોરે; 
મુખ ખોલો કુછ બોલો પૈયાં પરું તોરે. 
તન મન ધન દૂંગી તોપેવાર સખ; 
ઝે કહા સો કરનેકો તેયાર હું અખ. 
તેરી હું મયપિયા દિલ ખોલે! સચ બોલે! જે ચાહેસોલેલે।. 
હ 
રમોરા- મય વલેોપે વારી જાઊરે; 
પિયા તુમ ચિત ના કરે। મલીન ભઈ અધીર પ્યારે, મય. 


તાહેરા- 


જિયાદ- 


૪૧ 


પ્રીતકી રીત નિભાવો જી સાજના; 
મનમેં મયલ કાહે રાખે. 
નિસાર તોહેપે જાન કર્ર મય; 
મનમેં તેોણહિકો પાઉંરે મય. 


રોર્‌. 


સાંવરી સૂરત દેખકે, જીયા ભયો બેર્ચેન; 
મોહે કછુ ના સૂઝ પરત હુય, ખિન દેખે નહિ ચૈન; 
ગોરે કાલેપે કૂછ નહોં મૌકૂફ; 

દિલક્રે આનેકે ઢંગ ઔર હી હુર્યૅ-મય. 


૧૩ 
આજારી ખાજારી જા જારી શરીર; 
તુ હુય લાખ ખાર બદનજ્‌ર નિડર. 
હેજર હુજર ડાયન ઢુય નાખકાર-ચલ આજન્ારી. 
ગીઠડભપકો સોહે ન દિખાએ. 
ગૂઢી ખતિયાં કરકે ન ડરાઓ; 
જિયા જાય તોરા જા આવારા ખદકિમાશ, 
જા રીજાલી શક્તલ-આજારી. 
૨૨ 
તાલ એ શુમ સિયાહુ રોજે ખદમેં; 
કયસી ગદિશ લાયા |!-તાલએ. 
જીયા ઉકલાત જાત વહુશતસી છાઇ/ જાત; 
અયસેમેપ્યારીકે ખો આયા-તાલએ. 


શર 


ગોગો ઔર મસૂટ્ટા- 


જાની પિયારી દુલારી હુમારી; 
શાદી કરો અખ સુઝસે જાન. 


શાદી 


કરકે મજે ઉડાઉં; 


ખાઉં ખિલાઉં પિલાઉંગા જાની. 


ખાલોંસે ગાલોંકા જેખન નિરાલા; 
તેરી મેરી જેડી જાન-જાની. 


૪૨ 


અખ પુછ બોલરી તેરી શાદીકા શોલ કયા જાન? 
ચલરે સુએ ધોબી! એક પયસાભી તેરે પાસ હુયના. 
ખટવા શુંદ કે લારી પિયારી ખઢવા શુંદેફે લા; 
ભરદૂંગા ઉસ્મે લઅલો અશરષ્ી ખટવા ગુંદકે લા. 
આગ લગે તેરે પયસેફે। મર્યે નહિ ચાહુતી હું અયસેકે; 
ટૂર-જાની. 
૧૩ 
મસૂદા ઓર્‌ લેરાન- 
તેરી હું મય પિયા-તોસે નયનવા લગાઉં; 
પ્યારી પ્યારી ખતિયન કરકર જીયરા લુભાઉં-તેરી. 
તોર સંગમે રહું ગર બૈયાં ડારે; 
મેરે નિકલે અરમાન પિયા, દિલોજાનસે; 
ભો ચે કમાન ઢુય, પ્યારી જબાન હુય, 
જીયાસે જીયા મિલાઉં-તેરી. 
૨૬૪ 
તાહેશ- 
દરબાર ઘરખાર છૂટા »ડુય સારા; 
તેરે સિવા નાહીં કેઇઇ હુમારા-દરખાર. 
ઉંચે ઉંચે મંદિર હાકિમ હુકમરાન, 
દરખાર આલીશાન સબ પુછ છેડા; 
તેરી મદદપર તેરા સહારા-દરબાર,. 


-ઝઝઇટઇઉર- 


૪૩ 


સાડીઓ સીલેોનના પ 


ર. 7 
ભરતકામથો ભરાવી / ગલ હ” 
શાેષ્ઝ 
આપવાનુ ખાતુ. /*# ર 
5્ુ/ 
સાડીઓ 


ધોખબીતલાવ ધ્સ્ઝ કે ધાં 


નવા આતશ / સુ તથા રગ- 


ર... 
ખેહેરામનો વ્પ્ર્ઝ દ્ર વાનું ખાતુ, 
સાચે. /78(9 / 


ખેતવાડી નવમી ગલીની 
સામે. 


ગ્રાન્ટરોડે ટ્ાસ ટરમીનસ. 


દડ 
ઝ / ગ ફોટ સર જમશેદજીની સ્કુ- 
€ લની પાસે. 
/ 9% 
હિં 


સાલેક શે।. એ. દેશાઈ. 


૪૪ 


આઇજી ખાઇજી સાંભળે! માહુરૂ. 

દરપણુ જેવું છે કામ હુમાર્‌. 

રજા ફરમાવો તે બજવીરાં તમારૂં. 

જગરે નનથી જે છે કામ હુમાર્‌. 

રોળદાર દાગીનાની જે હેય હોશ તમારી. 

શા માંટે નથી પધારતા દુકાને હમારી. 
ભારોભાર રાવતીથી નથી રહેવાતું કામ. 
ઇનશા અલ્લાહુનું લ્યો તસે। મોઢાપર નામ. 
ચૌ તરક વાગી રહ્યું છે સયતાનું નગારૂં. 
કલક નથી દીધું લાગવા નહીં લગાડીચું નઠારૂં, 
સીસમ જેવા ધરખમ દાગીના ખનાવી પેચવળી સીષ્ઠતથી. 
તક મલવે જરૂર પધારને પણુ નાં પધારતા કોઇ સીષ્રતથી. 
થાપણુ હમારી નથી કાંઈ કમતી 'ખપીયેચ વેપારી સોઢટામાં. 
ઝળકાટ હમારા વધતે। નએચ હુરદમ નથી ખપતા કમીનામાં. 
વેપાર હમારો થઈપડેચોચ સે[ટે। કાંમ બનાવીએચ વળી ગંજાવર. 
રીવાજ હમારે છે વળી ચોખ્ખો નહી સપડાશે। વળી પંન્માં. 


મુશખીલ્ડીંગ ગ્રાન્ટરોડ, 


ખદરજી દો. ચોડસી. 


૪પ 


વીક્ટોર્યા વાજીત્ર ગાઇડ. 


આ પુસ્તકમાં આર્ય સંગીતને લગતું વીવેચન, દરેક 
રાગરાગણી, તાલ અને માત્રાને લગતી સમજણુ, અસલના 
ગવેયાઓની જદગી, અને હારમોનીયમ, દીલરૂબા, સીતાર, 
તાઉસ, વાયોલીન વગેરે વાજીત્ર વગાડવાની સમજણુ ઉપરાંત 
જાણીતા ઉરદુ ગુજરાતી તેમજ પારસી સ'સારી નાટકોના ૨૫ 
ખેલે માંથી ૧૧૦ લોકપ્રિય ગીતોની વાજત્ર નોટસ તેમજ 
ખહારના ઉસ્તાદી ગીતે સરગમ ચતરંગ તીલાના ગત વગેરે 
રાગ રાગણી તાલ અને માત્રા સુદ્ધાં આપ્યાં છે. ફેનસી બાઇ- 
નડીંગ સાથતું ૨૫૦ ઉપર પાનાતું આ દલદાર પુસ્તક પાલન 
' પુરના નવાબ સાહેબને અપેણુ કર્યું છે. આ પુસ્તકના દરેક 
ન્યુસપેપરવાલા તેમજ ચાપાનોયાવાલા તેમજ સ ગીતના ઉરતા- 
રોએ ધણા જ સરસ અભીપ્રાય આપ્યા છે, નસે જમશેદ લખે 
છે કે “મી૦ થાનેવાલાએ ઓ ચોપડીને સગીતશાસ્ત્રનું એક 
સ'ગીન રટાઇલીશ અને સત્તાધીકારી પુસ્તક ખનાવવામાં સારી 
મહેનત લીધી છે.'' 

“હુમણાં સુધી બહાર પડેલી નેટેશન બુકમાં આ 
અમોને સવથી વધારે પસદ પડી છે કારણુ કે તેમાં શાસ્ત્રના 
નીયમ ઉપર ને[(ટેશન અને તાલ આપવા ઉપરાંત ધણાં સારાં 
ગાયને। તરેહુવાર નાટકેમાંથો પસ'દ કરી વાજત્રના શેખીનોની 
એક હાજત ટાળી છેઃ”'-સાંજ વતેમાન. 

કીંમત રૂપીયા ૨. પોસ્ટેજ જુદુ 


પીન દ્દાન થાનેવાલા (કર્તા) 


વીકટોર્યા મ્યુઝીક કલાસના માલેક, 
પીકેટ રેડ, કાલખબાદેવી,-સુંબ? 


૪૬ 


ક 
બાનુઓ 





તમારે માટેજ 


હસોએ ખેતવાડી ખારમી ગલીના નાકાપર તમારૂ 


ર।જતું ભરતકામ ભરવા માટે દુકાન ખોલી છે. 


રેશમ, પટા, સ્પંનગલસ, દાણા, રીબનસ, ઝીક, તીલી, 
ભરેલી કોરો તેમજ બીજે ભરત કામને! દરેક સામન 
જોવામાં આવરે. જરૂર જ એક વખત હમારી દુકાનની 


મુલાકાત લેશે।જી ? 


ર 4 


૦ 


૫ 





અપુ, મીનીશની 


ખેતવાડી ૧૨ મી ગલીના નાકાપર 





લંડન હે।ટલની ખાજુમાં. 


મેસોરા-- 


2 


૪૭ 
અંક ઔભે. 
ઉપ 


સખ ઉલ્ટી હો ગઈ તદખીરેં; 
મકકા જાલ ભી ટટ ગયા. 
અપને ખબિગાને નોકર ચાકર; 
સારા જમાના છૂટ ગયા. સખન૦ 
કયસ્રી કરું કિત જાઉં મય સજની; 
મુછ ન ખન આઈઇ-ખાત ખની મસોસે. 
ખોદા ડું આં ઓશચૅંક્ટે વાસ્તે; 
ગિર પડી ઉસમેં મર્વૅ હી આપસે. સખ૦ 

શદ 

રોર્‌ 
સિવાય નેકી જહાંસે ન કે!ઇ કામ રહે; 
તમામ ઉમ્રનયહી શગ્‌્લ સુખહા શામ રહે. 
જહાંકી હુસ્તિયે દનીકા એતેખાર કિસે, 
વા કામ કરકે હુમેશાકો નેક નામ રહે. 





નેકીન છેડ નેક નામરે ખખયર હો અંજામ; 

તેરા કામ તેરા કામ તેરા કામ.--નેકો૭ 

હોકે શાદ રખકે યાદ કરલે કામ યહી ઢુય; 

દે દિલાદે ઉસકે નામ નેક નામ યહીં હુય, 

થોડે દિનનકો જિન્દ્ગાની રખકે। યાદ કરલે જ્ઞાની; 

જખ હો સરસ તેરી ખાત રાખ યેહી કામરે-નેકો૦ 
ઉ 


મુઝપે રહુમ ખાજરા પહુલૂમેં પ્યારી તૂ આ જા; 
આએ દુલ્ડુન બનકે આએ. 
સુઝકે। અપના ફુલહા બનાઓ; 
દિલમેં અપને સૈરા ધર ખનાએ. 


૪૮ 


પ્યારા પ્યારા સૂં દિખાઓ; 

બેોસા ફોઇ દેતી જાએ. 

દિલસે અપને સખકે। તુમ ભુલાએ; 

મર્યે તેરે સાથ તૂ સેરે સાથ, 

મિલાવેંગે દોનોં હાથ; 

મર્યે કિસીકે કામમેં દખ્લ ન ટૂં (ર) 

હેંસ્તે હસ્તે આ જા જરા તૂં દેખકે ચલી ન જા; 
ન ડખ મરું તો કયા કરું થે જુનું તો ગલે પડા. 


૨૮ 
તાહેર્‌ા- 
દાવર દાદાર તેરા સહારા; 
તૂ કરોમ તૂ રહીમ તૂ સત્તાર પ્યારા-દાવર, 
જલ થલ અગની આકાશ પવન તત્વ સખમેં; 
બિરાજ રહો હુય તૂ; 
કિરપા કરનજરે કરમ અયશ હુય તોપેવારા-દાવર, 
૧૯ 
જિયાદ-- 


પ્યારી હો નેહાલ તુમ દોનો જહાંમે દુશ્મન; 
ખદજન પુર મહુન અય યારે દિલજાની હો. 
તેરી જાનકી ખયર મનાઉં દેવે દાદાર ધીર; 
ઝુશ્કીલસે પાર નાવ ચે તેરી માહેલાસાની હો.--પ્યારી૦ 
૨૦ 
રૂજીયા ઓર સશીયા- 
લટક મટક સિતમ કરત; 
નજર ગૃજખ સેહુની. 
સોહુની સહુની સોહુની; 
તરજે નજર હુરદમ ન્યારી. 
ઝૂટી ઝૂટી ખતિયન સુનસુન; 
છીનત આન ખાન મોરી. 
નજર તોરી મદવાકી માતી; 
મયૅ તો તેસે હારી. 
ચિતવન મદ ભરી રસભરી-લટક મટક૦ 


૪૯ 


ર ૨૬ 
રેમોાર્‌ા- 
સુનિયે શાહુ હુમરી ખાત; 
કાહે તુમ કિલબિચ ડરાત. 
સમઝા દૂંગી સખક્રો સાથ; 
ચરન પડકે નેડેં હાથ-સુનિયે૦ 
સખ ડુશ્મન હોવૅ જેર; 
પડ્ૂહું ડું અયસા ઉન્પે સ્હેર. 
જિતને હુર્યુ સમ માન જાયે; 
તન મન સખ ઠીક રાખો. 
અયશ મનાયે ખુશી ર૨ચાર્યે; 
ઘડડીપલ છિન રહું મર્યે સાથ-સુનિચે૦ 
ર્ર 
,ગૃજબાન, ગોગો એર રહયાન- 
જા ઉલ્લુ ખખ્તી ખદવજા-જ્ૂતોંકા ચંખ મજા; 
ટ્રિર આયા અનાડી તૂ બેશઉર; 
યહાં તેરી હુય કજા-જા ઉલ્લુ, 
ચે એક, ચે દો, ચે તીન, ચે ચાર; 
રો ઔર દો ચે ચાર. 
અગર અખ કે ઇસ તરફ્‌ ફ્રિકે આવે તે; 
ચે સજા કુજા ફજા એક દો ફના કજા. 
તીન ચાર સરસે ખાલ દે નિકાલ; 
ખીચા ખાલ લે મજા કળા કન લે લે. 
આઈ કજા લે લે ધીરેસે મેરે યાર; 
લે પયજાર ગિનક્રે માર ઓર દે! ચાર; 
ગિનતા ચલાજા ગિનકે લગા દો એરર. 


-જજાઝકકન્્ડ્ૂ-- 


૫૦ 


તમારદવલહાલ ભુલડાંઓની 
સબીઓ માટે 
મોટાં ફેમીલી તથા 
રૂ હરે 
ઓડ/સ ઝુપદે મતે 


કણ રે 
એસ. હોરમસજ 
ફોટોગ્રાફર હ 





(જે સાથ જેડાએલી છે) 
ધી બોમ્બે ફોયોગ્રાષ્રીક કાંન 
એલીફ્ન્ટ બીલડીંગ ફાલબારેવી. 


-#વોકજેકસકસેઝટેક્છેક0નઝકઝેકસેક્તેક્વકણનવકવેકતેકણકજઝકઝ-# 

હમારા સ્ટુડેયોમાંથી ખહાર પડેલા 
ખ્રામાઈડ એનલારજગેંટસેો! દીવાન'ખા- 
નાના સણગાર સમાન છે. 


ટ-દ#દકદધ્કદકદ#દ#ટક#ઇદદ-*દકસર્#દ# 


અઠવોજી બેરદજી નંચે નજર 
ડી વાંચશાજી. 


ઓણહેણહે | કુટુંબોમાં મારામારી થવાતું કારણુ તો આય 
રખુ'. જમવાનું ઠીક નહિં તો પછી કજ્યો નહિં થાય? હા બા- 
આપુને તો! સવાદદાર જઇએ; પણુ તે લાવુંડયા ચુલામાંથી ? ખધુ' 
એખરેો ખેખરેો મળે છે તેતું કેમ કરૂ? કાઇ સમળાવશે।! 
આવ ભાઇ ઊંચો ચોખ્ખો મસાલો. નસુનાદાર કાડ્દી, ભેલસેલ 
 વીનાની ચા, એ ખધુ' એક તડાકે લેગું હોય તો દોડતો આવ 
મારી પૂઠે નીચલી દૂકાને. 


હૈકાણુ--ગીરગામ બેક રેોડ-અગીયારી 
મોહલ્લાને નાકે, સુ'બઈમાં મશહુર 
થચેલા તેમજ દેશ પરરૅશમાં 


રૂસ્તમ ખુદા મુરાદ ઈરાની 
એન્ડ સન્સ, 


ખહારગામના ઓરડરેપર્‌ તાષીદે ધ્યાન આપવામાં આવશે. 





ગ્રાંટરેપ્ડેવાળી 


મમદીનની કંપની. 


પોતાના દરજી ખાતાના 
ઘંધાનો અમલ 
ચલપ્વે છે* 
૧ર કિસ્સત* 
૧૦ વાયરે? 
૧૦ પરિ્ણિપ્મ# 


૫૩ 
અંક ત્રીજો, 
શ્ડ 
મસૂદા-- 
નાહી અખ પરવા હુય સુઝે મિલે કાગજ; 
હું મય લાસાની ડરું નહી અબ સય કિસીસે. 
ટૂર હુંઈ પરેશાની હુયરાની; 
દેખું અખ ખજલાન સુઝસેરે કયસે કે કરેગા 
હુકૂમત ભારી કિસીકો ન દૂંગી અબચે કાગજ્‌. 
મદદ નલૂં અખ મર્યૅ કિસીકી; 
હાં હું મયેં તૈયાર; દિલકે જાનકે શાનકે કરંગી પૂરે 
અરમાન આ..*... નાહી, 
જ્‌હુ 
સરીયા- પ્યારી તેહારી ચે ખાતે સંવરિયા, 
જીયા લુભાચેરે, 
થુભાચે રિઝાચે મનાયે અનખનતસે; 
નયનનસે જાનીરે, 
તોરે નયના જીયામેં સમાચે; 
ર્યહાન-- વિરખછી નિગાહું લગી મોહે પ્યારી ઢાં, 
આએ હુમારે પિયારે સેહેરખાં, 
તૂહી તો ભાચોરે. 
મસૂદા- જાઓ નાજેવાલે સૈયાં મેરે ભોલે ભાલે 
લે[ફાન- ચયન મોહે નહી આવે ગરે લગજાઓ 
મસૂદ્ડા- સજન સઇયાં મોહન ન સતાઓ 
લેફાન- નજર ચુરાએ નહી હુમકે જલાએ। નહી 
મસૂદા- સૈયાં મોરી સૈયાં સોરી છાંડો બૈયાં ઉઈ 
લેફાન- તોરી ઢબછખ છીનત મનરે જીયા તરપે લાગા ગરે 
સખ પુછ તોપે હુય ઝુરખાન ઘરદર સખ તનમન સખ. 
ફદ 
મસૂદા- શેરે જાની પ્યારે મય તુજપે બલ જાઉં 
લેો[ફાન- ] લગાઉં છવીયાં ખિછાઉં અખીયાં લુભાઉં 
મારા જીયા ચાઢુત હય ગરવા લગાલૂ 


ગૃજબાન- 


પ૪ 
ભલી ભોલી ખતિયાં પ્યારી લાગે શૈયાં 
સૈહેરબાં હુંમારે હો જીયાકે ફુલારે હો 
કએન મય | ( હુંસ્તા હુય ) 
સુનિયે તો જી. 
૨૭ 


મએલા સખ્કા અફૂસર તૂ સરવર ખરતર હિલખર તુ; 
ઝઘડ્ડા મૈરા ચુકા ખટકા મિટાદે અયદાવર તૃ. 
મતહે અય દિલ સુજતર તુ દહુશત બિલકુલ મતકર તુ; 


દાતા 


મેરા બડા ધડકા લુલા દે દમ ભર તુ: 


હુંશિયારી કર તર્રારી કર અખ કડું ઘખરાવે તૂ; 
લડુકીકી શાદી આઇ ખાલિકને ચે દિખલાઈ. 
કરશાદીકર આખાદીકર આજાદી પાવે તુ; 
દિલકા સખ જાવે ધડકા ખુરસત પાવે તૂ. 
હાહા હા હા હા હા સામાં કર મુછ ભારી; 
હાહા હા હુ હા હા ખુશ હો જાવે તુ. 


સળય- 


ફહ 
તેરા હુસૈ બડા સદા હુય આસરા; 
હેરજગ્હે સદ્દા એક હુમહીતો કયા. 
મુલ જહાંક્રે હુય તેરાહી આસરા ખુદા; 
ચે કરમતેરા હો ભલા હુમસે કયા અદા; 
તહા દાવર બરતર બેઢુતર અફસર સરવર હુય સબકા; 
તુહી સખ્સે હુય ઓલા તુહી સખકા હુય મએલા, 
સુનલી મેરી ભી અય દાતા; 
વર્ના મય ઈસ્ક્રે કયા પાતા. 
મેરી પ્યારી હુય મસૂદ. 
અડખમડ નકર તૂ બેહુદા; 
રાતા ટુય નાહુક તૂ હા હા હા; 
મેરાચે થા હુક આ હા હા. 
મય કિસી કે કામસે દખ્લ નહી દેતા. 


સમાસ 


પપ 
#"૧ #૧ 


બેલિયન્ટ મરન 
“7 4 
૫67૨. 


એક સરખા ચાળીસ વરસના અતુભવ દરમ્યાન આપ 
સેહેનત તથા મગજ શક્તિના સોટા પ્રયાસે કરીને રચી કાઢેલા 
સરવોત્તમ ઉમદા બનાવટના નસુનાએ। કૅ જે વિલાયતની વખ- 
ણુ।તી કારીગરીને ટક્કર મારતી અમારી સંતોશકારક સક્ાઇ 
તથા સુશે।!ભીત શરીરને શોભાવે તેવા દાગીનાને સેરટે જથ્થો 
તયાર કરવામાં આવ્યો છે. જેવા કે ખાંગડી, બ્રેસલેટ, ખ્રોચ, 
હાર, છેડા, નેકલેસ; વીટી, એરીંગ, બુટી વગેરે દરેક જાતના 
દશી તથા વીલાયતી કારીગરીના દાગીના કે જે ભાવ, તોલ 
તથા ગેરેન્ટીને માટે ધાસ્તી નહી રાખતાં જુના અતુભવીની 
જાતી સેહેનતનો અતુભવ લેવા તરદી લેશે।. 


દેવજી માલજી ઝવેરી. 


ન'બર ૧૯ ફાલખારેવી રોડ--સુંબઈ. 





પદ્દ 


(જુના ગોપાલદાસ 
બરફીવાલા અને 
માંઠાઇવાલા.) 


ટેલીફોન નંન્‍ ૧૨૦૭, ઠે૦-કાવસજી પટેલ તળાવ, 
મીઠાઇની વીગત. 


બુંઠીના લાડુ તથા અધરણી તથા કેકના લાડવા, ફરમાસુ 
સુતરફેણી નાની તથા સોટી, જલેખી નાની તથા સોટી, ધેવર, 
જાતજાતના મેસુર,સાટા મોળા તથા મીઠા, દરેક જાતના હલવા, 
મોહનથાળ, ગગન, કેરસીપુરી, દહીંવડાં, ખાન, સેવ તથા 
ગાંઠીયા, આરડરથી, માવા મલારઈના ખાન્તં, બંગાલી ખાન, 
પાંચ નાતના હલવાની પલ્ેટો; ત્રણ નાતના હુલવાની પલેટ, 
આઇસકોમના ધૈવર, બાઇ નાની સોઠી, સુરતની ખનતી ચીને, 
માવાની ધારી, મગજ, અમૃતપાક તથા દળ વીગેરે મેળાવડા 
તથા પારટીતું કામ કરવામાં આવે છે. શીયાળાની સોસમ માંટે 
સાલમપાક તથા અડેદને। પાક બનાવવામાં આવે છે. 


બરફ્રીની વીગત. 

પડા તથા બદામની, પીસ્તાની અને માવાની ખરટ્ટી, 
ઘુધરા, દુધિનો હુલવે।, કોપરાપાક, શીખંડ, બાસુદી, સવારે અને 
સાંજે ગરમ, માવો તઇયાર રાખવામાં આવે છે. સ્વદેશી 
સાકરના માલ તઇયાર રાખવામાં આવે છે. એરડરથી /ગુલા- 
ખની, રોઝની, ટ્રાખની વેનીલા વીગેરેની બરટ્દી, ગુલાબ નંબુ 
દરેક આકારના પેંડા તથા મસાલાનું દુધ અને દુધપાક) બનાવી 
આપવામાં આવે છે. બરટ્દીખાતાની સ્વચ્છતા માંટે મીઠાઇ- 
ખાતાંની અલગ વ્યવસથા રાખી છે. 


!આકબાટકરતક૦૩૦૦૩૩૩૭૦૦૦)૦૦૦૩૦૦૦૫૫૦૦૭%૦૦૭૦૭૫ ર 


ટકોરો ડ્ોપસીન. 


“કાઇ તાહેલાં કરે, કોઇ ખારમાં જઇ નાંખ સુકવે, 
૨ કાઇ લેમન સોડાથી ગછું ભીણુવે ને કોઇ વળી 


ગરમા ગરમ 
ચહાનકાફો 
ના 
કપ ખલાસ ફરે, 


જ પણુ ચાહા-કા્ટ્દી નસુનાદાર હેય તોજ જવ ખુશ થામ, કૂ 
તબીયત સુધરે અને મીન્નજ રંગીલે। ખને 


ત્યારે તેવી ચહા-કાફી 
કયાંથી સેળવશો 
દરેક જણીતી જાતની, તરેહુવાર બ્રાંડની ચાહુકાફીને 
ખજાનો અમારી દુકાને મોજુદ છે. મુંબઈના ધણા ખરા 
૨ વેપારીએ અમારી દુકતે પૂછતા આવે છે અને છુટક [ 
ઘરાકે। તો અમારી દુકાન છેડતા જ નથી. 4 
ખી૦ પેસતનજીની ડન 
પારસી બઝાર 
કાટ--સુંબઈ, 
ચાહુ-કાર્ી સીગાર-સીગારેટ વગેરેના વેપારી, દુ. 


ઇ ઇડ ૯૦૯૦૯૯૦૯૯૦૬૯૬૦-૬'છ (દઉ ઇલ ઉ ડાઉ ઉ લા 


છ... 
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